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IMPORTANTA FOLCLORULUI COPIILOR

Dr. Constanta CRISTESCU
[Consultant artistic, Centrul Cultural Bucovina-CCPCT]

Manifestarile spectaculare dedicate promovarii scenice a
folclorului — festivaluri, concursuri, spectacole — omit cu
consecventd un segment al folclorului, anume acel segment creat
si performat de copiii mici in jocurile lor: folclorul copiilor.
Copiii joacad pe scend jocuri ale adultilor, cantd, deseori cu
dificultati vocale semnificative, cantece deasemenea din
repertoriul adultilor si nimeni nu tine seama de varsta, de
capacitatea lor vocald si de orizontul preocuparilor lor de
cunoastere a lumii inconjurdtoare. Folclorul copiilor este complet
neglijat si in viata familialda si-n  sistemul educational
institutionalizat si in viata culturald spectaculara.

Chiar dacd era calculatoarelor si a jucariilor electronice
domina copildria de la cele mai mici varste prin jocuri electronice
create de adulti, deseori inadecvate varstei celor carora le sunt
destinate, atunci cand copiii se adund la joacda devin creativi
natural, manifestandu-se altfel decat isi inchipuie oamenii mari
care au uitat cum se jucau ei in copildrie si cum 1isi Incropeau
numadratorile s1 incantatiile melodizate care le Insoteau si le
infrumusetau joaca.

Acesta este motivul pentru care pledam pentru o atentie
deosebitd pe care parintii si educatorii din camine, gradinite si
scolile elementare ar trebui sd o acorde dezvoltarii creativitatii
copiilor valorificand fondul folcloric ce li se potriveste si in care
se regasesc atit ca dotare vocald, cat si ca sferd de preocupari.
Acest fond folcloric este tezaurizat in colectii antologice.

Lui Constantin Brailoiu 1 se datoreazd primul studiu
fundamental dedicat ritmului propriu folclorului copiilor, in care
delimiteazd principiile structurale care-l guverneaza si care
contine, in formd de tabele, sinteza formulelor ritmice predilecte
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in jocul copiilor, cu toate posibilitatile lor combinatorii'. Au
urmat alti specialisti care au dedicat ani buni culegerii, cercetarii
s1 tezaurizarii editoriale a repertoriului folcloric al copiilor cules
de e1 pe teren. Trebuie mentionate, in aceastd directie, ca nume de
referinta, Emilia Comisel” si Nelu Tonescu’.

Nelu lonescu
EMILIA COMISEL

Editura @ muzicala

B corruen muzicaus

Specialistii au stabilit o serie de trasaturi ale creatiei orale a
copiilor, pe care le mentionez, ca argumentare pentru pledoaria
valorizarii si valorificarii folclorului copiilor tezaurizat 1in
colectiile etnomuzicologice in practica de joaca actuala a copiilor.
Folclorul copiilor se caracterizeaza ca un gen universal, bine
conturat, care a luat nastere in mod firesc la o varsta cand jocul
constituie punctul central al activitatii lor. Prin cantec si joc
copilul ia cunostintd cu mediul inconjurdtor, straduindu-se sa-1
cunoasca, sa si-1 apropie, ori sd-1 domine.

" Vezi in Constantin Brailoiu, Opere, 1, editie ingrijita de Emilia Comisel,
1968, Bucuresti, Editura Muzicala.

2 Emilia Comisel, Folclorul copiilor, 1982, Editura Muzicala, Bucuresti

3 Nelu Tonescu, Luci, soare, luci. Din folclorul copiilor, 1981, Editura
Muzicala, Bucuresti
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~Productiile artistice ale copiilor sunt alcdtuiri complexe,
plurifunctionale, cu un puternic accent afectiv, modalitati
specifice de adaptare a celor mici la mediu, reflectand viata lor
intimd, comportamentul fatd de lumea iInconjurdtoare (natura,
familie, membrii societatii de diferite Vérste).”4

,,Conform necesitatilor sale functionale, creatia copiilor se
structureazd in mai multe categorii, avand toate cateva elemente
fundamentale comune: tip de versificatie, imagini poetice §i
manierda de alcdtuire a intregului sistem ritmic si sonor,
permanenta transformare §i adaptare la cerintele spirituale ale
copilului dintr-o epocad datd; se practica si se creeaza numai in
mediul copilaresc, din sate si din orase; pe adulfi nu-1 intereseaza
in nici un fel si nici nu-1 influenteaza in viata lor artistica. Prin
confinutul si functia sa, folclorul copiilor are un rol deosebit de
important in educatie.”

Prilej de manifestare a potentialului creativ al copilului,
folclorul is1 poate gdsi o aplicare pedagogicd mai sustinutd in
scopul dezvoltarii simtului ritmic si melodic, ca si pentru
formarea intelectuald a viitorului cetdtean. Copiii sunt nu numai
creatori-inventivi pe plan muzical, ci si pe plan lexical si verbal.
Se pare, insd, cad dezinteresul adultilor fatd de creativitatea
naturald a copiilor in planul jocurilor de societate specifice varstei
a inhibat in buna parte, in ultimul timp, creativitatea folclorica a
copiilor, substituind-o cu jocuri de calculator impuse de adulti si
cu repertorii care nu au de-a face cu preocupdrile varstei
copildresti, c1 mai degraba cu repertorii de interes pentru aduli.

Folclorul copiilor ne ofera posibilitatea sa privim in trecutul
indepartat al omenirii, sa surprindem un moment din geneza artei,
a poeziel cantate, incantate, desprinsd treptat de contextul
functional in care era integratd inifial. Constituind punctul central
al activitatii lor, felul specific de manifestare — provenit din
surplusul de energie psihicd si fizicA pe care il consuma

* Emilia Comisel, op.cit., p. 10
> Ibidem, p. 11
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intelectual si afectiv — productiile lor artistice trebuie considerate
ca avand nu numai o utilitate distractivd ci, in acelasi timp,
educativa, didactica — dezvolta spiritul de cooperare, de actiune,
de formare a limbajului, a sensibilitdfii, a perceptiei verbale si
muzicale, punandu-i in miscare fortele spirituale si corporale —
pedagogicd si sociald: invatd sd numere, sd-si cunoascd partile
corpului, zilele saptdmanii etc., inainte de faza scolaritatii. Intuind
valoarea artisticd si sociald a acestor fapte artistice, pedagogii,
folcloristii s1 psihologii au pus bazele invatamantului muzical
national, valorificand patrimoniul cultural traditional folcloric, in
care un loc important il ocupa folclorul copiilor.

Emilia Comisel, reputat etnomuzicolog si profesor
universitar roman, a stabilit urmatoarele categorii functionale ale
folclorului copiilor®;

I.LA. Cantece-formule pentru elementele naturii, animale,
plante, obiecte (formule de incantatie in trecut cu substrat magic).
Se disting aici :

a) formule terapeutice (preventive si curative);

b) cantece pentru plante;

c) cantece pentru insecte;

d) pentru pasari;

¢) pentru animale;

f) pentru lucruri neinsufletite;

g) pentru schimbarea vremii;

h) la joc — ex. sd nu greseasca, sa nu se uite, sd se grabeasca
la ascuns, sa nu vorbeasca.

[.B. Formule independente de jocul organizat (distractive,
educative, satirice) : a) versificate (porecle, pacaleli, luari in ras,
ocari, intrebari, fraimantari de limba etc.) si b) neversificate
(zicatori, cimilituri, basme, probleme, framantari de limba).

I.C. Formule legate de miscare : a) adresate copiilor pana la
5 ani ; b) numaratori — recitate, cantate ; ¢) cantece de joc ; d)

® Ibidem, p. 14-17
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formule scandate sau cantate ; €) jocuri propriu-zise (individuale,
colective — a) de ansamblu, or1 b) pe echipe.

I.D. Jocuri legate de evenimente din viata omului.

II.LA. Cdntece si jocuri legate de date calendaristice —
perioada de iarnd.

II.B. Cdntece si jocuri legate de date calendaristice —
perioada de primavard— 1. cantece si jocurt de Iinfratit, 2.
homanul, 3. « De-a-n targ »; Azi se lasd-n sec, etc.

Din punct de vedere muzical, folclorul copiilor se grupeaza
in : a) formule cantate $1b) formule scandate.

Intreaga viatd a copilului este organizati conform unui
traditional cod ritmic si ritmat, de care tine seama, in mod
inconstient, in toate actiunile sale. Micile societdti ale copiilor au
la baza norme de la care nu se pot sustrage nici in timpul jocului
nici in afard de acesta. Cei ce se sustrag acestui cod — a carui
finalitate este formarea copilului in spiritul cinstei, al dreptatii, al
disciplinei — sunt pedepsiti prin membrii lor din grup.

Apelarea maturilor la sursele bibliografice mentionate si
ilustrate, prin imaginile copertelor, in articolul de fatd, pentru a
redescoperi universul repertorial al copiilor creat de ei pentru uzul
lor la joaca, le va fi utild pentru a putea intelege mai bine
psihologia copiilor si pentru a le stimula creativitatea si
inventivitatea prin jocul lor natural, firesc, spontan, recreativ.

Marii  pedagogi si  psihologi care au cercetat
comportamentul copiilor in timpul jocului, sustin cd asa cum
copilul se joaca in copilarie, asa se va manifesta Tn munca si in
viata sociald la maturitate; aceasta pentru ca in copildrie joaca este
cea mai serioasd munca a copilului mic. A priva copiii de darul
nativ al jocului si de creatia aferentd acestuia, denumitd generic
folclorul copiilor, inseamna a le stirbi personalitatea si a le inhiba
potentialul de dezvoltare intelectuala, artistica si sociala.

https://biblioteca-digitala.ro



COLINDUL FOLCLORIC - JONCTIUNE INTRE
TRADITIE, CULT SI KITSCH

Dr. Ciprian CHITU
[Lector univ., Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi]

Colindul este genul cel mai bogat si reprezentativ al
obiceiurilor de 1iarna, fiind bine inrddacinat in traditia muzicala
folcloricd romaneascd. Acesta se inscrie printre cele mai vechi
mentiuni asupra cantecului popular romanesc, avand origine
precrestind. Functia colindei, textul, melodia, ritmul, metru, i
conferd originalitate si frumusete, particularizand-ul in universul
folcloric roméanesc.

Stapanirea romana in Dacia a determinat, fara indoiala, de-a
lungul timpului, impadmantenirea unor obiceiuri si perpetuarea lor
alaturi de cele autohtone. Astfel, obiceiul vechi al colindatului,
legat de saturnaliile ce aveau loc la kalendele lunii ianuarie, cand
junii romani se felicitau intre ei, este preluat de locuitorii Daciei.
De la kalendele romane, prin intermediul termenului slav
,kolenda”, asa cum explicdi Al Rosetti', s-a perpetuat pani in
zilele noastre denumirea de colindd, cu o mare varietate de
sinonime regionale: colind, corindd (Maramures), cantec de
fereastra (Bihor), cantec de doba (tinutul Padureni), a dobii,
cantec de pitardai (Transilvania). Initial Biserica le considera
’cantece dracesti” ca mai apoi sd le adopte in sanul ei, cu texte
adaptate Nasterii Domnului. Si-a introdus propriile ei simboluri si
personaje, incercand sa inlocuiasca stravechile “cantece dracesti”
cu niste incropiri propagandistice, numite ,,Vifleimuri”, precum si
cu ,,Cantece de stea”®. Pentru sustinere dramaticd, s-au inventat

" Emilia Comisel, Folclorul muzical, 1967, Editura Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, p. 185

* Cantecele de stea sunt diferite de colinde, au continut exclusiv religios, sunt
create de reprezentantii Bisericii, fapt ce le confera un caracter semicult si au
menirea de a sluji interesele misionare ale acesteia.
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,,Irozii”, care sa Inlocuiasca si jocurile cu masti, si manifestarile
ritualice de teatru pagan, inca identificabile in textul colindelor
care vorbesc despre dragostea dintre Soare s1 Lund, care nu se va
savarsi niciodata.

Functia colinde1 este de felicitare. Prin continutul lor
optimist, colindele oglindesc latura luminoasa a vietii, avand rolul
de a sustine increderea intr-o viatd mai buna si imbelsugata.

Existd doud feluri de a colinda: colindatul cu masca
animalierd si colindatul propriu-zis al copiilor si al adultilor.
Colindatul cu masti animaliere este considerat ca fiind cea mai
veche formd de intdmpinare cu bucurie si urari a Anului Nou.
Mastile cele mai des intalnite la noi sunt ursul, cerbul sau capra.

Colindele se inscriu, deci, printre mentiunile cele mai vechi
asupra cantecului romanesc, au intretinut si intrefin un viu interes
in randul istoricilor, cercetétorilor, folcloristilor, etnomuzicologilor,
pedagogilor si compozitorilor romani.

Obicei pitoresc, cu o veche traditie in practica populara si
deosebit de bogat in continutul muzical si literar, colindul a atras
incd din cele mai vechi timpuri atentia literatilor s1 muzicienilor
vremii. Primele mentiuni si culegeri de colinde apar incd din
vremea lui Dimitrie Cantemir, pentru ca mai apoi, in secolul al
XIX-lea, sd creasca preocupdrile pentru mentionarea, sau
valorificarea rudimentara a acestui gen folcloric. In cea de-a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, acest interes se va concretiza
printr-o serie de studii (referitoare la colinde), ce vor aduce
contributii valoroase la adancirea si cunoasterea genului.

In prima jumaitate a secolului trecut, apar si citeva culegeri
de colinde, apartindnd unor folcloristi s1 compozitori romani,
veridicitatea si autenticitatea acestora fiind net superioard datorita
aparitiei mijloacelor de inregistrare mecanica.

Armonizarea liniilor melodice ale colindelor a inceput inca
de la inceputul secolului, in lucrdri vocale si instrumentale.
Numeroase colinde, preluate de compozitori prin intermediul
culegatorilor, se regdsesc in pagini corale si instrumentale de o
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mare frumusete si maiestrie, cu un limbaj ce evolueaza de la
procedee de armonizare clasice pana la cele moderne.

O serie de compozitori precum Gheorghe Dima, Timotei
Popovici, Ioan Bohociu, Gheorghe Cucu, Ion Borgovan, Sabin
Dragoi, Nicolae Ursu, I. D. Chirescu, Vasile Popovici, Achim
Stoia sau Sigismund Todutd au acordat importantd acestui gen
miniatural, creand adevarate bijuterii muzicale.

Unii compozitori utilizeazd in prelucrarile lor de colinde,
procedee clasice de armonizare, folosind o scriiturd omofono-
armonicd sau polifonicd de facturda omogend sau eterogena.
Armonia porneste de la principiile clasice tonale, bazatd pe
inldntuirt autentice, diatonism, consonantd (Gh. Dima, V.
Popovici ), ajungand pana la vastul cuprins al armoniei modale
(S. Dragoi, A. Stoia, S. Todutd — armonie bazatd pe inlantuiri
plagale, acorduri cu elemente addugate, acorduri de cvarte, cvinte,
elemente de parafonie, preclustere, clustere, etc.) sau imbinarea
armoniei tonale cu cea modala.

Compozitorii contemporani’, continuatori ai unei traditii
culte care depdseste un secol, au mostenit unele modalitati de
scriiturd de la Tnaintasi, dar au redescoperit de pe o altd pozitie
valoarea folclorului romanesc, aducand un suflu nou in
prelucrarea acestui gen miniatural.

Astdzi ne putem bucura de aceste bijuterii, expuse fie in
manierd autenticd sau cultd gratie acestor personalitdti ce s-au
ocupat de culegerea si valorificarea armonicd a acestui gen
folcloric.

Raportat la alte specii folclorice, colindul is1 mai padstreaza
incd frumusetea si vigoarea. Ganditi-vda doar la unele obiceiuri
agrare precum Paparuda, Scaloianul, sau Dragaica, ce au intrat
deja in desuetudine si le mai putem intalni doar pe scenele
festivalurilor si acolo destul de rar, din pacate.

3 ~ . . on . . e

Dau cateva exemple ce au activat si iIn zona Moldovei: Vasile Spatarelu,
Anton Zeman, Sabin Pautza, lon Mazareanu, Viorel Munteanu, Romeo Cozma,
Gheorghe Dutica, Cristian Misievici si multi altii.

12
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O problematica exponentiala constd in faptul ca prelucrarile
de colinde sunt interpretate in maniere pestrite de formatii
profesioniste sau quasi-profesioniste, diletanti in domeniu ce nu
dispun de minime cunostinte de stilisticd si interpretare muzicala.
E un sindrom de a epata, de a fi in pas cu moda, intilnit frecvent
in cantul armonic de strand. Chiar dacd nu avem practica,
experientd sau cunostinte muzicale, de armonizare, interpretare
sau de omogenizare vocald e musai sd cantdm armonic, pe voci. E
aproape regula ca fiecare bisericd sd dispund de un cor ’ce canta
psaltic pe voci”, si de un compact-disc cu colinde, eventual si
slyjba liturgica, interpretate dupa putinta.

Mercantilismul cotidian predomind orice valori morale.
Spiritul sarbatorilor de iarnad este promovat de timpuriu, incat pe
25 decembrie nici nu mai constientizdm cad a sosit Craciunul.
Mall-urile sclipesc, sunt impodobite de sarbatoare cu doud luni
mai devreme, totul intr-o atmosfera sublimd coroborata de
acordurile chitarei lui Hrusca aflat intr-o emulatie continud cu el
insusi.  Concertele de colinde sunt promovate din aceeasi
perioadd, folosind uneori drept scuzd un cap de afis cu titlul
generic ’Cugetand la Santa Clause”.

Dureros este ca institutiile culte pun in scend intr-o forma
globalizata pe 1anga colinde interpretate in manierd folclorica sau
prelucrari si ,traditionalele christmas carols” in alternantd cu
”Ave Marii”, tocmai din dorinta de a multumi un spectru cat mai
larg de public auditor. Astfel 1a nastere o mixturd, un ghiveci intre
traditional si cult, national-international, psaltic-liniar, folcloric-
popular, instrumental-vocal, bunditd-frac, pitdrai sau colindete-
praline, din care toatd lumea pleaca fericita acasa, rasunandu-le in
minte ultimile acorduri apoteotice de la ’Cantiquie de Noel”.

In tot acest vacarm mai avem vreme macar si cugetam la
adevdratele colinde, interpretate in manierd autentica?! Mai stim
cum sund un colind in ritm giusto-silabic interpretat monodic de o
ceatd de colindatori in straie populare, acompaniat ritualic de
tobite si fluiere, asa cum se cantau odata?! Din pacate nu, pentru

13
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ca acest gen folcloric este denaturat frecvent in scopuri pecuniare.
Ajungem sa vibram in exces la Silent Night, White Christmas ori
Blue Christmas. Melodii foarte frumoase de altminteni, doar ca nu
au de-a face cu specificul romanesc si ocupd in ultima vreme din
ce in ce mai mult teren in detrimentul melosului folcloric
romanesc.

Un rol iportant in destrdmarea acestui gen o are influenta
mass-media. Aceasta are uneori efecte nocive prin promovarea
unor muzici ponicife sub pretext ca ar fi traditionale. Se poate
face culturalizare in masda cu aceste mijloace dar, din pacate,
exista si un revers al medaliei. Frecvent realizatorii de emisiuni
(unii dintre ei diletanti in domeniu) nu anutd genul, specia
folclorica, zona sau sub-zona de provenientd, ci este mai
importantd dedicatia muzicala. Toate acestea se intampla pe langa
contamindrile firesti sau nefiresti, influente ce dau peste cap si
cele mai serioase clasificari, culegeri si repartizari zonale facute
de George Breazul si continuate cu migald, daruire si
corectitudine de un Ioan Bocsa. Toatd gratitudinea pentru acesti
oameni, sd sperdm cd au reusit sd insufle aceastd pasiune si
urmasilor. Gratie lor mai avem oportunitatea de a audia si colinde
adevarate, apropiate de filonul autentic.

Viazusem postatd in deradere, apoi ’share-uitd” (sic!) pe un
site de socializare intrebarea “Ce este acela /er?”. Chiar am
urmarit fenomenul s1 am rdmas surprins ca nimeni nu a cdutat un
raspuns, ci doar era un subiect de amuzament pentru tinerii nostri,
de la care asteptdm cu nerabdare traditionalele ”perle de la BAC”.

Problematica in ceea ce priveste acest cuvant este
diversificata si necesitd un studiu serios, existand riscul sa ramana
la stadiul de deziderat.

Subiectul a fost abordat incepand cu secolul al XVIII-lea si
pand in contemporaneitate de o serie de personalititi precum
Dimitrie Cantemir, Gheorghe Sincai, Petru Maior, Gh. Saulescu,

14
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At.M. Marienescu, L. Missail, Gr. G. Tocilescu, Petru Caraman’
sau A. D. Xenopol’. Acestia au vidzut in cuvantul "ler" o
reminiscentd a numelui imparatului roman Aurelian. Cuvintele
nleru,, si “lero” ar fi o abreviere de la Aureliu. “Leru-mi” si
“Lero-mi” e cu pronumele posesiv “meu”, adicd ”Aureliu meu”.
I.G. Sbiera sau Bogdan. P. Hasdeu au opinat pentru originea lui in
zeii "Lar1" a1 romanilor.

Specialistul in mitologie Victor Kernbach gaseste unele
legaturi cu poporul irlandez: ,,Ler, zeu celtic al mari, ler-ire-
mare, devenit Llyr in wells, preluat de dacii veniti in contact cu
acestia”.6 Tot el considerd cuvantul ”Ler” un fenomen onomastic
singular rdmas pand acum nedescifrat care, mai ales in colind,
este ,,un nume magic, arhetipal, aproape numele in sine, o
invocatie cdtre o persoand primordialda divind, sau umana, o
formula obscura, devenita aproape o forma de sonoritate purd, un
refren incantatoriu”.’

O alta explicatie ne survine de la folcloristul Ovidiu Bérlea,
cum ca refrenul “Alerui” ar insemna “Halleluiah™. Dupa
adoptarea limbii slavone in bisericd si administratie, cuvantul s-a
alterat excesiv pand a ajuns de nerecunoscut. Veler Doamne,
Volerom sau Voler. De asemenea de-a lungul vremii a fost
interpretat felurit, insemnand un “imparat bogat” sau “domn de
roud”.?

Acestea sunt doar cateva explicatii ce justificd prezenta
cuvantului ”Ler” in refrenele colindelor noastre.

* Petru Caraman, Substratul mitologic al sirbdtorilor de iarnd la romani si
slavi, 1931, lasi

>A.D. Xenopol, Istoria romdnilor din Dacia Traiand — 111, 1998, Bucuresti,
p. 492

® Victor Kernbach, Dictionar de etimologie generald, 1989, Editura Stiintifica
st Enciclopedica Bucuresti, p. 296-297

" Idem, Universul mitic al roménilor, 1994, Editura Stiintifica, Bucuresti, p.
35,105

® Cf Ovidiu Barlea, Folclorul roménesc, 1, (Momente si Sinteze), 1981,
Editura Minerva, Bucuresti, p. 375
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Mass-media aceasta ne hrianeste dar ne si intoxica frecvent
cu unele “colinde” compuse nu culese, cu versuri scrise de textier,
orchestrate plurivocal, armonizate tonal, nu modal, 1in spiritul
cantecului propriu-zis de facturda futurista”. Astfel este posibil ca
aksak-ul caprei sd devind un divizionar apusean cu tiiturd de
sarba, ursul poate dansa ”zglobiu” si pe un Allegro ma non tropo,
orice sarbd se potriveste la dansul caiutilor, plugusoarele au
pierdut teren in fata urdturilor satirice si cu tentd politicad. Sunt
exemple pur aleatorii ce reflectd, din pacate, realitatea.

E un drum ireversibil la care suntem toti partasi si
’vinovati”, in care e posibil sd ne confere o minima satisfactie,
dar comodd, doar “autenticitatea” neplatitorului de bilet din
mijloacele de transport in comun.

Pentru a incheia pe un ton optimist, am totusi 0 minima
certitudine cd atunci cand ’La toatd casa-1 lumind” si ,,La tot omu-
1 masa plind”, acest gen folcloric va fi apreciat, va umple sili de
concert indiferent de forma in care va fi prezentat si, cu siguranta,
nu va disparea din inimile romanilor.
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FORMATII MUZICALE DIN JUDETUL SUCEAVA.
Banta, banda sau fanfara ?

Cilin BRATEANU
[ Consultant artistic, Centrul Cultural Bucovina—CCPCT]

Dictionarul explicativ al limbii roméane defineste fanfara ca
fiind un ansamblu muzical (militar), format din persoane care
cantd la instrumente de suflat (din alamd) si percutie. Acelasi
dictionar defineste banda ca fiind o trupd de muzicanti, fanfara
sau taraf, aceasta fiind si denumirea pe care locuitorii satelor
sucevene au atribuit-o formatiunilor muzicale constituite din sapte
pana la noud membri care cantau la instrumente de suflat din
alama,

In anumite localitati ale Judetului Suceava, Siminicea,
Zvoristea, Salcea, Liteni, Dolhasca, Dolhesti grupul de muzicanti
este denumit banta si defineste o formatiune muzicald formata
din sapte pand la noud membri in componenta cdreia intrau
instrumente de suflat din alama: trompetd, trombon, eufoniu,
alaturi de instrumente cu coarde - vioara, bas, cobza, clarinet si
fluier.

In localititile care au facut parte din Bucovina, gupul de
muzicanti poartd denumirea de banda si se diferentizd de banta
prin faptul ca in general era format numai din alamuri: trompete,
frigoarne, trombon (scarita), eufoniu, doba, clarinet.

Mentionam cad termenul de bandd mai este intdlnit in
diferite localitati ale judetului definind grupurile de muzicanti din
sate, constituite in functie de instrumentistii existenti si de
asocierile dintre acestia.

Odata cu trecerea timpului denumirea de banda se
confunda cu cea de fanfara dar trebuie facutd o diferentiere intre
banda din nordul Moldovei, o formatiune cu numar redus de
muzicanti, de la 7 la 9 ce acoperea strict partida de
acompaniament si cea solistica si fanfara din zona centrala si
de sud a Moldovei, o formatiune muzicald mai dezvoltatd, avand
in general peste 12 membri, structuratd dupd modelul fanfarelor
militare. Diferenta este relevantd si in abordarea repertoriului;
banda, adunatd in jurul unui lider, interpreta melodii traditionale
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din vatra satului, melodii de largad circulatie, era prezentd la
aproape toate evenimentele din cadrul comunititii; cumatrie,
nuntd, Inmormantare, claca, stransura, colinda, Ceata de Anul
Nou sau Malanca, obiceiuri cu care se si identifica.

Numarul mare de membri care constituiau o fanfara faceau
ca mobilitatea acesteia sd fie limitatd si sd poatda participa mai
mult la manifestari mari, momente festive ale comunitatii, nunti,
hore, in general ,,unde canta fanfara trebuia sd se adune multa
lume”. Deasemeni felul de a canta era adecvat acestui tip de
grupare muzicald, de multe ori, pe lingd repertoriul folcloric
traditional, optindu-se pentru prelucrari destinate muzicilor de
fanfara.

Judetul Suceava, prin varietatea etnica, prin numarul mare
al vetrelor folclorice fiecare cu un specific propriu, se bucurd de
un patrimoniu imaterial bogat, la care si-au adus contributia in
timp si formatiunile muzicale instrumentale de tip taraf, banta,
banda sau fanfara.

In perioada interbelicd odatd cu aparitia instrumentelor de
suflat din alama (alamurile), o parte a formatiilor muzicale se
adapteazd vremurilor i, prin asimilarea unor asemenea
instrumente moderne la acea vreme, a fost posibilda remodelarea
sonoritatilor grupurilor de muzicanfi ce insoteau momentele
festive ale comunitatilor. Prin imbogatirea cu frecvente noi, o
mai mare putere de penetrare a sunetului, o arie mai mare de
acoperire a spatiului, putem afirma cd se naste un stil, cel al
muzicii de fanfara, al alamurilor care este caracteristic satului din
Moldova anilor 1950-1980.

Taraful de altiddatd conferea o anumitd intimitate a
auditoriului prin faptul ca avand un nivel sonor limitat putea fi
auzit de un numar mic de persoane, in general in spatii inchise.
Odata cu aparitia instrumentelor de suflat din alama asistam la o
deschidere a spatiului sonor acoperit in care mesajul muzical
putea fi receptat datoritd frecventelor noi si intensitdtii mai mari a
semnalului sonor.

In judetul Suceava, zona de munte in care ocupatia
principald este cresterea animalelor tarafurile au fost formatiile
principale care au Jucat rolul de animatori culturali. In subzonele
etnografice Dorna, Cimpulung, Radauti, Humor, taraful
traditional format din 4 pana la 6 membri, compus din vioara,
fluier, braci, bas, tobd a performat in timp in componenta clasica,
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sau a fost completat de instrumentele de suflat precum trompeta si
clarinetul.

Intrucat nu a existat comunitate care sd nu beneficieze de
serviciile unui grup de muzicanti, in judetul Suceava, din
multitudinea acestor formatii ne vom opri la a mentiona cateva
tarafuri de notorietate: Taraful lui Ilie Cazacu si al lui Sidor
Andronicescu - de la Fundu Moldovei, Taraful Flocenilor - de la
Pojorata, Taraful lui Luncut - de la Partesti, Taraful lui Vasile
Mucea - de la Bilca, Taraful fratilor Lungoci - de la Horodnic,
Taraful de la Straja, Taraful de la Brodina, Taraful hutulilor de la
Moldovita, Taraful hutulilor de la Brodina, Taraful de 1la
Forasti, Taraful de la Valea Saca.

In vetrele folclorice din zonele Siret, Suceava si Falticent,
chiar si o parte a Radautilor, is1 fac aparifia instrumentele de
suflat din alama cu precadere in perioada interbelica. Apar bantele
sau bandele care sunt formate din instrumente de suflat din alama
sau combind instrumentele de suflat cu cele cu coarde.

Mentionam cateva formatii de acest gen: Banta de la
Siminicea, Banta de la Dolhasca, Banda de la Udesti - a
Contenilor, Banda de la Chiliseni, Banda lui Jumara - de la Valea
Glodului, Fanfara de la Boroaia, Fanfara de la Fordsti, Fanfara
de la Stamate, Fanfara de la Moara, Fanfara de la Sfantu Ilie,
Fanfara de la Calafindesti, Fanfara de la Darmanesti, Fanfara de
la Siret, Fanfara de la Marginea, Fanfara de la Galanesti, Fanfara
de la Fratauti. In cele ce urmeaza, prezentdm cateva formatii
muzicale apartinind vetrelor folclorice ale Judetului, informatiile
fiindu-ne transmise de persoane care au avut legatura cu acestea.

Comuna Marginea

Din discutiile purtate cu domnul Constantin Derevlean,
directorul Caminului Cultural si cu domnul Mircea Repciuc, fiul
lui Simion Repciuc, intemeietorul fanfarei din Marginea, reiese ca
fanfara a fost infiintatd inainte de colectivizare intre anii 1954-
1958. Fanfara isi desfasoard activitatea pand in anii 80 si o
gdsim prezentd la manifestdari culturale prilejuite de diferite
momente cum ar fi: 1 Mai, 1 Iunie, 23 August, sarbatorile de
1arnd, nunti, inmormantari, cumatrii.
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Fanfara participa la manifestdari organizate de Unitatea
Militara de la Radauti impreunda cu fanfara de la Burla
identificandu-se cu imaginea unitdtii si constituind o formatie
muzicala de referintd pentru Radautiul acelor vremuri.

Povestea fanfarei de la Marginea este legatd de familia
Repciuc. Lazar Repciuc plecat copil de trupa de acasd, ajunge sa
cante foarte bine la trompetd (ulterior rdzboiului, profeseaza ca
trompetist al Filarmonicii din Arad), descopera talentul fratelui
sdu Simion Repciuc si-1 face cadou o trompetd. Tot in familia
Repciuc, fratele celor doi, Stefan, este un foarte bun violonist,
ceea ce denota aptitudinile muzicale ale familiei.

In Comuna Marginea a existat inainte de cel de-al doilea
razboi un taraf format din: Simion Repciuc - la trompeta, Bacila
Andrei - la vioard, Ilie Schiopu - la trompetd, Onofrei Geana - la
doba. Dupa razboi, la Marginea, formatiunea muzicald condusa
de Simion Repciuc isi continud activitatea s1 cantd la claci,
cumatrii, nunti, inmormantari, la diferite momente din viata
comunitatii, la diferite manifestiri propagandistice ale
administratie1 din acea vreme.

Intre anii 1954-1958 profesorul Sfarnaciuc Arcardie
infiinteazd in cadrul Cdminului Cultural Fanfara Marginea
condusd de Simion Repciuc. Banda era formata din 3 trompete,
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trombon, frigoarne, clarinet, tubd, doba. Formatiunea a avut in
timp urmatoarea componentd : Repciuc Simion — trompeta,
Bodnar Ion — clarinet (sax), Grigorean Ion — trombon, Arcadie
Mihailescu — toba, Repciuc Mircea — bariton, Pascaniuc Gavril —
clarinet, Rotar Ioan — trombon (scaritd), Joltea Constantin — tuba,
Gheliuc Gavril — clarinet, Balan Gheorghe — trompeta, Poleac
Nicolae — trompetd, Malos Gheorghe — trompeta, Lazar, Octavian
— bas, Velniceru Ioan — bariton, Rotar Gavrila — bariton, Halip
Gavril — trombon cu scard, Martinescu loan - clarinet, Malos
Dumitru — eufoniu, Bacila Orest — trombon cu scara, Boicu Vasile
— trompeta.

Alaturi de melodiile de jale si de ascultare, melodiile de joc
au constituit repertoriul fanfarei de la Marginea, din care
mentionam: Hora, Rusasca, Rata, Coasa, Strujanul, Ciucalaul,
Cadrilul.

Pe parcursul celor 30 de ani de activitate, fanfara a
constituit suportul muzical pentru grupurile artistice ale comuneit,
a fost un reprezentant al comunei Marginea in judet si in tard, a
fost martor si staroste al obiceiurilor din ciclul vietit omului, a
sarbatorilor de peste an, a fost pe drept cuvant un vrednic
animator cultural.

Comuna Todiresti

In perioda interbelica sunt intdlnite in diferite marturii ale
vremii formatii muzicale in componenta cdrora existau
instrumente de suflat din alama. Mihai si Maria Bocancea, in
monografia “Sacru, Traditii si Folclor din comuna Todiresti”
prezinta o fotografie a muzicantilor care au cantat la Hramul de la
Parhauti din 1928, relevantd pentru a ne face o imagine despre
banda de muzicanti din acele vremuri.

Situatd la interferenta subzonelor etnografice Humor,
Radauti si Suceava, Todirestiul a beneficiat de muzica tarafurilor,
darsia formatnlor muzicale constituite din alamuri.

Invatatorul Gheorghe Seserman, mentiona: ,,Mosul meu,
casatorit in 1908, luna 1unie, a tocmit sa-1 cante la nuntd Banda
care avea in componenta vioard, hang si doba. La Todiresti intre
cele doud razboaie, muzicantii satului erau tigani, Fam. Barcu.
Cantay 1n formula de 3: vioard, hang si doba.”

Inainte de al doilea razb01 la Todlrestl sunt adusi tot mai
des muzicantii de la Gura Solcii. Benzi formate din 5 pana la 8
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membri care aveau in componentd trompete, fligoarne, trombon,
vioard, hang, doba. Vestiti au fost sefii de partie Angheluta,
Sofron si Gherasim. Repertoriul Bandei avea influente ale muzicii
ungurilor din Dornesti, Satu Mare, Tibeni, a rutenilor din jurul
Siretului, a vetrelor folclorice populate de romani din jurul
Radautilor.
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Muzicanti care au cant

In anul 1936, primarul liberal al Todirestiului, Ilie Tipa a lui
Neculai, a comandat in Austria la Grinzing, un rand de
instrumente din alamd pentru fanfard. Venirea razboiului a facut
imposibild realizarea acestui proiect. Dupa razboi, Banda de la
Gura Solcii raméane de notorietate in zona sub conducerea lui
Costica Solovastru care alaturi de Gheorghitda Ghearasim zis
Americanul sau Pribeaga, Dorut si Papiric isi continud activitatea
mentinind in cadrul benzii vioara si hangul. In aceeasi perioada,
la Parhauti a activat o bandd cu muzicanfi proveniti din satele
locului sub conducerea lui Haralambie Jalba. La Costana, raimane
de notorietate Banda Fratilor Panzari. Cel mai vestit si iubit
muzicant din zona, ramane Costica Solovastru, care a fost alinarea
sufletelor de pe satele din lunca Sucevei.
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Nascut in 1915 a trdit la [aslovat, Gura Solcii si Déanila unde
a si murit la varsta de 92 de ani. A inceput sd cante la fluier,
continuand cu trompeta. A fost unul din purtdtorii cantecului din
vatra satului cu dulceta si trairea specifica locului.

La Todiresti, Toader Banu zis Nicuta, aldturi de vioara lui a
fost cel care a insotit satul la hore, cldci, cumatrii, chiar si la nunti.
Alaturi de el au mai activat: Seserman Vasile zis Farfa - la vioara
st fiterd, Badaluta Nicutd - la trompeta si fluier, Tabarcea Nicusor
- la vioara, Vasile Bejenaru - la Doba.

Din jocurile petrecerilor de altiddatd din zona Todirestiului,
mentiondm: Ciofu, Ilenuta, Coasa, Trandafiru, Polca, Ceardas.

Comuna Udesti

Banda reprezentativd pentru zona Udesti rdmane banda
Contenilor. Gheorghe Filipciuc, nepotul lui Grigore a Contului,
intemeietorul acestei formatiuni muzicale ne-a relatat: ,,Mosul
meu, Grigore a Contului intre cele doud razboaie a lucrat la
Bucuresti, a fost gornist in armatd, unde a invatat sd cante la
trompeta. Intors acasd, la Manastioara in  comuna Udesti,
indeamna pe cei 7 feciori sd desluseascd tainele cantatului la
trompeta si reuseste impreund cu 4 dintre e1 sa “porneascd” Banda
Contenilor. Din banda faceau parte: la trompeta - Grigore, lon si
Niculai Filipciuc (a Contului), la trombon - Doritd, la eufoniu -
Vasile a Contului, la tuba - un nepot cu numele de Nicolae Iorga,
iar la toba, singurul care nu era din familie - Hribu.”

Cel mai renumit membru al bandei a fost Ion a Contului, un
doinitor de exceptie care a facut parte din Fanfara Militard de la
Buzdu si care, intors acasd, isi organizeazd grupul de muzicanti
dupd criterii apropiate de profesionism. De la el, Constantin
Gherghina culege doine din Bucovina pe care le imprima in stil
banatean pe un disc realizat cu Casa de discuri Electrecord.
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Intre anii 1955-1960 cand apare Banda Contenilor mai
existau in zond: Banda Zamenilor - de la Liteni si Banda lui
Frunza - de la Varatec.

Dupa anii 68 Banda Contenilor se uneste cu muzicantii de
la Chiliseni: Mihai Ciubotaru si Lazar Barsan.

In preajma anilor 1970 Costicd Nigai un nepot de-al lui
Grigore a Contului, foarte bun trompetist si Vasile a Contului il
coopteazd pe Costicd Cracand de la Bosanci punand bazele unei
noi fanfare din care ficeau parte muzicanti ,de pe sate”. In
perioada anilor *55-’75 nu exista altd muzica in zona Udesti decat
cea de fanfard. Era o lege a satului cd nu se facea joc in sat, nunta
sau inmormantare fara fanfard, ne mai spune Gheorghe Filipciuc.

In repertoriul bandei pe langa doind, hord, joc de doi,
rusasca, polcd, sarba, punctul de atractie consta in prelucrari ale
cantecelor marilor interpreti ai vremii cu precddere din Banat si
Sibiu care erau trnsmise la difuzor. Era stiut lucru ca o ritornela
buna ,,ducea vestea” unui muzicant si prin el a intregului grup din
care facea parte.

O altad banda la fel de vestitd care a cantat la Udesti si in
imprejurimi a fost ,,Banda lui Jumara” de la Valea Glodului.

Din informatiile provenite de la Domnul Mihai Camilar,
etnograf al Muzeului Obiceiurilor Populare din Gura Humorului,
care si-a petrecut copilaria la Udesti si pentru care nostalgia
aducerii aminte de anii copildriei este acompaniatd de muzica de
fanfara, retinem: Banda lui Jumard a fost infiintatd in anul 1948
de Ilie Donisa zis Jumara, nascut la 25 octombrie 1925 in satul
Valea Glodului - Comuna Vulturesti, Judetul Suceava. In anul
1964, banda era compusa din 6 muzicanti: Ilie Donisa (Jumara) -
la trompeta, Gheorghe Pricop (Avrum) - la trompeta, Alexandru
Secrieru (Sarbu) - la bariton, Stefan Motoc - la clarinet,
Constantin Olaru - la bas, Vasile Mariuca - la doba.

Banda lui Jumara este cu atat mai valoroasa cu cat aparea la
o vreme cand radioul nu patrunsese inca in casele tuturor
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romanilor, melodiile erau preluate oral si interpretate fara
influente ale altor instrumentisti sau a scolilor de muzica.

Putem concluziona ca aceste formatii muzicale au
reprezentat un pionierat si o evolutie a folclorului muzical din
Nordul Moldovei.

Banda muzicantilor din Udesti. 1956

De-a lungul vremurilor, tarafuri mai mari sau mai mici,
bante, bande, rapsozi, muzicanti au creat, au valorificat si-au
transmis melosul popular trecut prin filtrul personalitétii lor intr-o
permanentd recompunere, ceea ce a facut ca in zilele noastre sa
existe antologat un bogat repertoriu al folclorului muzical din
nordul Moldovei.

O sonoritate - cea a instrumentelor din alama -, un stil
interpretativ - al Bantei, Bandei sau Fanfarei taranesti -, o
perioadd — cea a anilor 1950-1980 - si-au dat concursul la
imbogadtirea patrimoniului imaterial al satului romanesc.
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CANTECUL PROPRIU-ZIS DE PE VALEA
SOMUZULUI MARE

Viorel BARLEANU & Dr. Florin BUCESCU
[etnomuzicologi, Tasi]

Stadiul cercetarilor

Creatia muzical-folcloricd din satele de pe valea Somuzului
Mare, judetul Suceava, a atras atentia incd din primul deceniu al
secolului al XX-lea, iar culegerile au fost facute sporadic si
nesistematic. Mentiondm lucrarea Rumdnische Volkslieder aus
der Bukovinal, in care, alaturi de doina vocalda este inserat un
numar insemnat de cdntece propriu-zise din satele Bunesti,
Corlata, Dragoiesti, Mazanaiesti, Stroiesti, Liteni, Stupca, Tolva
s1 Zaharesti culese si notate de Alexandru Voievidca la inceputul
secolului al XX-lea. Valorificand acest fond, Cristina Radulescu-
Pascu a editat in 1990 un volum in care sunt incluse melodii
culese din zond, cdntecul propriu-zis fiind bine reprezentat’.
Multe melodii provin din Stupca, Zaharesti, Mazanaiesti,
Lucécesti, Dragoiesti si Liteni. O altd lucrare importantd pentru
spatiul in discutie este cea a lu1 Dumitru Georgescu Kiriac, in care
apar melodii care circulau tot pe la inceputul secolului al XX-lea,
publicate 1960. Aici sunt incluse atit cintece propriu-zise® cat si
alte genuri precum doina si cantecul de nunti'. Mentiondm si

' Mathias Friedwagner, Rumdnische Volkslieder aus der Bukovina 1 Band.
Liebeslieder, mit 380 von Alex. Voevidka auf gezeich — neten Melodien, 1940,
Konrad Verlag, Wiirzburg

* Alexandru Voevidca, Cantece populare din Bucovina, Editie ingrijita de
Vasile Nicolescu si1 Cristina Radulescu-Pascu, 1990, Editura Muzicala,
Bucuresti, nr. 160, 177, 191, 205, 211-213, 217, 222, 223, 229, 233

> Dumitru Georgescu Kiriac, Cdntece populare romdnesti, 1960, Editura
Muzicald, Bucuresti, p. 140-146

* Ibidem, p. 37, 39, 172
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colectiile 200 cdntece si doine’ si Cdntece si jocuri populare din
Moldova®.

Consemnari ce vizeaza in special probleme pe care le ridica
doina vocald propriu-zisa pot fi intlnite in studii elaborate de
. .7 . ] o - .

Larisa Agapie’ si de Eugenia Cernea’. Constatiri referitoare la
3 . . . . 10 .o .
cantec, dar si la alte genuri folclorice”: colinda'®, strigdtura si
. AT . : 12 . . 13
cantecul de la nuntd *, cantecul de priveghi ~, cantecul epic ",

. o 14 . . . 15 > A
repertoriul pdstoresc ", ori jocul instrumental > se afla, in

> Gheorghe Ciobanu, Vasile D. Nicolescu, 200 cdntece si doine, 1962, Editura
Muzicald, Bucuresti, p. 130

® Vasile D. Nicolescu, Constantin Gh. Prichici, Cantece si jocuri populare din
Moldova, 1963, Editura Muzicala, Bucuresti, p. 69, 91

7 Larisa Agapie, Doina bucovineand. Contributii la cunoasterea cintecului
popular, in ,Revista de etnografie si folclor”, tom X VI, nr. 3, 1971, Bucuresti,
p. 215-218

® Eugenia Cernea, Despre evolutia doinei bucovinene, in ,Revista de
etnografie si folclor”, tom XV, nr. 2, 1970, Bucuresti, p. 133-142

? Florin Bucescu, Viorel Barleanu, Folclorul muzical, in ,Caietele Arhivei de
Folclor”, vol. X1, 1991, lasi, p. 233-354

' Melodii de colindd transcrise de Florin Bucescu si Viorel Barleanu in
,Caietele Arhivei de Folclor”, vol. V, 1984, Iasi, nr. 4, 6, 7, 21, 43, 45, 48, 49,
57,62, 68, 315-333, p. 315-333

"' Viorel Barleanu, Florin Bucescu, Stiluri de strigat in Moldova, in ,Caietele
Arhivei de Folclor”, vol. 1V, 1984, lasi, p. 447, 449, 451

'2 Florin Bucescu, Viorel Barleanu, Structuri arhaice in bocetul de pe valea
Somuzului Mare, in ,,Anuar de Lingvistica si Istorie Literard”, tom XXVIII,
1981-1982, Iasi, p. 43-56

Florin Bucescu, Viorel Barleanu, Aspecte ale melodicii cantecului funerar din
Moldova, in ,,Caietele Arhivei de Folclor”, vol. VII, 1986, lasi, nr. 63, 72, 73,
75, 77-86, 97-99, 101, 102

5 Viorel Barleanu, Florin Bucescu, Caracteristici ale melodicii baladei din
Moldova, in ,,Caietele Arhivei de Folclor”, vol. VI, 1986, lasi, p. 329, 332

' Florin Bucescu, Viorel Barleanu, Folclorul mugzical ..., p. 258, 306-311

15 Viorel Barleanu, Florin Bucescu, Melodii de joc din Moldova, in ,,Caietele
Arhivei de Folclor”, 1990, Iasi, vol. IX, p. 87, 90, 49, 108, 116, 123, 91, 130,
133, 134, 138, 141, 157, 159, 160, 161, 182, 186, 192, 193, 196, 205, 208, 210,
219, 224, 226, 242, 255, 282, 284, 299, 304, 305, 310, 312, 328, 331, 336, 342,
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proportii variabile, in volumele editate intre anii 1984-1991 in
seria ,,Caietele Arhivei de Folclor” de la Iasi. Colectiile editate pe
plan local (regional, judetean) au inclus doar un numar redus de
melodii din zond, in special jocuri instrumentale si cdntece
propriu-zise16

Folcloristii nu s-au ardtat interesati de studierea
caracteristicilor muzicale ale cantecului propriu-zis somuzean.
Singura abordare complexa a genului in discutie se afld in studiul
inclus in monografia folclorica Valea Somuzului Mare (1991),
studiu sustinut de o colectie de peste 50 de melodii de cdntec
propriu—zz’s17

Delimitarea perimetrului

In cele ce urmeazi, ne propunem sd prezentdm unele
aspecte privind cantecul propriu-zis de pe valea Somuzului Mare.
Informatiile noastre au ca principal suport un fond folcloric
muzical bogat si variat, cules dintr-un numar insemnat de sate
situate Tn extremitatea sud-estica a judetului Suceava, incepand cu
cele dinspre i1zvoarele Somuzului Mare: Ciprian Porumbescu
(Stupca), Corlata, Dragoiesti, Vorniceni, continuand spre
Falticeni cu: Preutesti, Arghira, Dolhestii Mari si Dolhestii Mici,
pana la confluenta cu raul Siret: Probota, Gulea, Budeni, Silistea
Noua. Cercetarile de teren au fost efectuate intr-o perioada de
aproximativ 20 de ani, incepand cu 1968, rezultand cateva mii de
piese folclorice din care au fost transcrise muzical pe fonograme,

345, 350, 354, 368, 370, 371, 375, 379, 384, 413, 417, 432, 457, 459, 460, 467,
491, 501. Intre acestea sunt selectate melodii de joc, de la cele cu circulatie
generald (Batuta, Hora, Sarba), zonala (Ciobanasul, Ciobaneasca, Cordagheasca,
Trilisesti) pand la cele locale (Ardeleanca, Barosul, Bozul) si la cele de
provenienta strdind (Brasoveanca, Cracovianca, Draifusul)

' Pavel Delion, Céintece si melodii de jocuri populare din judetul Suceava,
1973, CJTCP, Suceava, p. 17, 72 s.a.

7 Florin Bucescu, Viorel Barleanu, Folclorul ..., lucr.cit., p. 233-234, 251-258,
272-274, 327-345
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de catre autorii studiului aproape doud mii de melodii apartinand
unor genuri variate: bocet, colinda, doind vocala si instrumentala,
cantec de nunta, joc si, bineinteles, cantec propriu-zis.

Intregul material (benzi magnetice si fonograme) se afla la
Arhiva de Folclor a Moldovei s1 Bucovinei (AFMB) din cadrul
Institutului de Filologie Roméana , Alexandru Philippide” al
Academie1 Romane, filiala Iasi. Anchetele de teren si
inregistrarile pe banda magnetica au fost efectuate de cercetatori
al Institutului si de subsemnatii in calitate de colaboratori
permanenti'®.

Aspecte morfologice. Stratificare

Din zond au fost culese cantece care, datorita anumitor
trasaturi melodice si metro-ritmice, se incadreaza intr-un strat mai
nou". Intre caracteristicile care ne indreptitesc si afirmam acest
lucru enumerdm: apartenenta la sistemul tonal, incadrarea in
masuri, apropierea de cantecul de joc prin preluarea melodiilor
din repertoriul de joc instrumental, transformarea ultimului rand
melodic in refren, sau preluarea pieselor din repertoriul
interpretilor contemporani din Moldova, dar si din alte zone:
Muntenia, Oltenia, Transilvania, Banat, popularizati prin mijloace

tehnice actuale.

' Jon H. Ciubotaru (I.H.C.), Silvia Ciubotaru (S.C.), Lucia Cires (L.C.), Lucia
Berdan (L.B.), Florin Bucescu (Fl. B.), Viorel Barleanu (V.B.). Fiecare
melodie este insotitd de o casetd de identificare in care sunt precizate:
localitatea, anul inregistrarii, numele si varsta interpretului, initialele
culegétorului, precum si locul unde cantecul se aflad in arhiva. Precizdm ca toate
exemplele muzicale au fost selectate din Colectia muzicald aflatda in volumul
X1, al ,,Caietelor...”, p. 327-345

' Gheorghe Ciobanu, Despre factorii care inlesnesc evolutia muzicii
populare, in Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol. 2, 1979, Editura
Muzicald, Bucuresti, p. 59-60, 63
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Altele se dezvolta pe scari octocordice variate, mai
frecvente fiind melodiile ce folosesc octocordii diatonice minore.
Cele majore sunt intalnite mult mai rar, acceptandu-se faptul ca ar
apartine de asemenea unui strat folcloric mai evoluat.
Exemplificam cu o melodie in tonalitate majord culeasd din

Budeni in 1976:

Budem Sv, 1976
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Au fost inregistrate cintece care se dezvoltd pe moduri
diatonice ori cromatice cu trepte mobile si, uneori, cu refrene
extinse, intr-o interpretare cu parfum local. Vechimea unora poate
fi urmarita pana in veacul al XIX-lea, pe vremea lui A. Pann, ori a
lui G. Musicescu:

CPorumbescy, Sv. , 1975
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ey 722
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Datoritd unor caracteristici muzicale precum: material sonor
redus (scard, ambitus), paralelism major-minor predominant,
forma arhitectonica simpld de 3-4 randuri, alte cantece pot fi
consiczlgrate, de asemenea, ca facand parte dintr-un strat mai
vechi™:

20 Ibidem, p. 60-61
33

https://biblioteca-digitala.ro



Coriata , Sv., 1972
JInf. w‘cana, Titrse , 62
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Ele coexistd cu cantece care au la baza scari pentacordice,
pentatonice si cu elemente cromatice. Acest fapt sustine ideea
evolutiet de la scari premodale la octocordie modala si, ulterior,
tonala. In contextul evolutiei se observd ci la unele cantece
structurile simple si foarte vechi se manifestd doar la nivelul unei
singure fraze.

Preferinta pentru structura melodicd locriand poate fi
considerata tot o particularitate a stratului arhaic. Se evidentiaza si
prezenta caracteristicilor frigianului din ultimul rand melodic al
strofei ca o alta trasaturda modala din zona:

CDarumb&u Sv., 1979
Gaml fl Caghinc, 18
Culeq .
Rubato(JEOB) ———— Mg, 186, I3

'S

2
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[2)

Pentru alte cantece in care apar elemente cromatice, trepte
mobile, precum si anumite formule melodice caracteristice, se
poate emite ipoteza existentei unor legaturi cu Orientul, cat si a
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dorintei de a Tmbogdti posibilititile expresive ale limbajului

muzical.

Dolhestii Mari , Sv 1974

Inf m mzmm A,
Culeg. £.2 g g
PRy eg“%
28 .o 5 —um . £
= %M
@5}5 e ++ 1 P B T o @ e ¢ s,
-y T g | 4 1 77 o - |
Foc-ie ver-di o’/-o subfi=nt T - ni-mi'_ ol
P
A 1 i 0 i 2L it )
I T § 5 = 1T 3t Eo— > + —_—
=207 it “1 : =

zby-crum Dli—ni

oy

=

hei, J —rri- ma U~ PO~rg ~Cioc- S0

o =
b

) i
Cin’ fe-as moi ve — oo — vo — jag

O constatare generald privind structurile de scard este
predominarea modurilor de tip minor si in special a sistemului
pendulatoriu major-minor. Etnomuzicologii considerd faptul ca
bipolaritatea major-minor din muzica populard provine dintr-o

~ A ° 21
structurd foarte veche care a evoluat in timp

C.Porumbescu, Sv. , 1975
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2l Walter Wiora, Alter als die Pentatonik, in ,Studia memoriae Belae Bartok
sacra”, 1956, Editura Academiei de Stiinte Ungare, Budapesta, p. 202 cit. in
Eugenia Cernea, Contributii la studiul modurilor in ciantecul popular din Bihor si
Valea Almdjului, in ,,Studii de muzicologie”, V, 1969, Bucuresti, p. 129
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Forma arhitectonica

La cantecul propriu-zis poate fi remarcata evolutia de la
tipul primar pana la cel de patru fraze distincte**. Se identifica o
oarecare concordantd intre structura de scard si aceea de forma
arhitectonicd: in general la cantecele care se dezvoltd pe o scard
cu un numadr redus de sunete strofa melodica este construita pe un
numar mai mic de fraze. Se observa cd predomind forma
arhitectonicd de trei randuri melodice. In aceastd grupa au fost
incluse melodiile bifrazale (ABBv sau AAvVB) si cele trifrazale
(ABC). Refrenele nu reprezintd o preferintd in zond; cand apar,
sunt mai frecvente in repertoriul mai nou. Dimensiunile lor sunt
reduse la un numar mic de silabe.

Ritmica

Se incadreaza in cea mai mare parte in sistemul divizionar,
cu preferintd pentru masurile de doi, trei, patru timpi. Sistemul
parlando-rubato nu este utilizat in mod curent, dar in unele
variante pot fi identificate elemente si procedee specifice acestuia:
grabiri si rariri, recitative, coroane lungi, pauze de dimensiuni
variabile. Lungirile nu au intotdeauna un loc fix in cadrul frazelor
ritmice din acelasi cantec. Opriri mai lungi apar cel mai frecvent
la cadenta finala, dar si la sfarsitul altor fraze ritmice. Se
intalnesc, de asemenea, opriri pe silabele a treia si a patra a
versulul primului rand al strofei melodice, farad a fi excluse si alte
pozitii.

Interpretarea

Aspectele interpretative sunt asemanatoare cu cele utilizate
la alte genuri vocale, in special cu cele din colindd. Frazele sunt
expuse viguros, fard a se renunta la cantabilitate, iar interpretii
folosesc o emisie vocald cristalind si o miscare in general
moderatd. Se utilizeazd pasaje cu ornamente muzicale, dar fara
excese. Se poate afirma cad in randurile melodice ale cantecului
propriu-zis silabicul s1 melismaticul trdiesc in armonie, preferinta
inclindnd spre silabic. Evident, cel care are rolul cel mai
important este interpretul. Astfel, in cazul melodiei Cucule cu
pana surd, Victoria Oniga, in varsta de 70 de ani in 1975, din

2 Emilia Comisel, Folclor muzical, 1967, Editura Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, p. 122

36

https://biblioteca-digitala.ro



Corlata, utilizeaza alungiri la fiecare rand melodic, iar intr-un
singur vers (Ori fi-i dor de codru verde) foloseste un numar de
cinci alungiri, multe scurtari st melisme. Faptul poate fi exphcat
prin transferul stilului de 1nterpretare de la doina propriu-zisd din
zona, ori poate de la romanta la cantecul propriu-zis:

Corlafa Sv. 1975 2
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Au fost intdlnite persoane care preferd sid foloseasca stilul
silabic neornamentat, apropiat de vorbire. Intre acestea, Zamfira
Duca, in varsta de 72 de ani in 1975, Victoria Piersic, in varsta de
62 de ani in 1972, ambele din Corlata, Stela Buta, in varsta de 33
de ani in 1975, din satul Ciprian Porumbescu s.a. s-au dovedit a fi
s1 exceptionale pastritoare ale melodicii traditionale in satele
dinspre izvoarele Somuzului Mare.
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Circulatia

In cele ce urmeaza ne vom opri doar asupra unui numar mic
de céintece care ne-au atras atentia atat datoritd trasaturilor
muzicale cat mai ales legaturilor cu alte genuri folclorice sau cu
melodii din alte zone ale tarii.

In acest sens, cantecul Mi-avu maica noaui fii retine atentia
prin caracterul pendulatoriu, bitonic. Dupa cum ardtam anterior,
implicatiile unui asemenea tip de structura sunt deosebit de
interesante in privinta or1g1n11 si vechimii: ,,Deja in melodica
sdracd 1n trepte se gasesc forme originare si preforme ale
modulatiei, cum si ale alternarii majorului si minorului”* s1 ca
.insusi caracterul pendulatoriu major-minor al melodiei isi are
originea in pentatonicul evoluat, ale carui trepte au incd o functie
difuzé”24 sau, mai mult, ca ,,formele incipiente de manifestare a
structurii modale pendulatoru se afla, probabil, in unele vechi
melodii rituale™

Melodia in discu;ie cu text de balada de o excesiva
simplitate ritmico-melodicd lasd mai mult impresia unei vorbiri
melodizate. Prima frazd (A) a strofer melodice se desfasoara pe
picnonul si, /a, sol, cadentand pe nota so/, 1ar dupa expunere este
reluatd cu modificarea cadentei care devine mi. In urmatorul rand
melodic, construit pe tetracordul la, sol, fa#, mi, sunetul fa# are
comportare de pien. Melodia prezinta similitudini de structurd si
desfasurare ritmico-melodicd cu melodica celui mai frecvent
bocet din zona*® si cu cea a cintecului de priveghi cules de R.
Nicola in 1958 din zona Sibiului?’.

> W. Wiora, op. cit., p. 202

** Eugenia Cernea, op. cit., p. 129

» Emilia Comisel, Antologie folcloricd din tinutul Pdadurenilor, 1964, Editura
Muzicald, Bucuresti, p. 15

%% Florin Bucescu, Viorel Barleanu, Structuri arhaice in bocetul de pe valea
Somuzului Mare, in ,,Anuar de Lingvistica si Istorie Literard”, tom XXVIII,
1981-1982, lasi, p. 43-56

7 Joan R. Nicola, Folclor muzical din Marginimea Sibiului. Schiti
monografica. Editie ingrijita, prefatata si adnotatd de Gheorghe Ciobanu, 1987,
Editura Muzicala, Bucuresti, p. 133
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Caracteristicile muzicale prezentate, asemandrile melodiei
cantecului cu cea a bocetului si a cantecului de priveghi sustin cu
prisosintd marea vechime si valoare documentara.

Munte, munte, brad frumos din Stupca-Ciprian Porumbescu
este un cantec strofic, din trei randuri melodice distincte care se
dezvoltd pe un pentacord minor cu treapta a doua fluctuanta, ceea
ce face ca in finalul strofei sa fie folositd cadenta frigica.
Bipolaritatea este si aici evidentd: primele doud fraze cadenteaza
pe treapta sol, iar a treia pe mi. Substratul prepentatonic al
frazelor este evident. Mai mult, prima si ultima frazd prezinta
similitudini cu bocetul din zona si cu melodia prezentata anterior.

Asadar cantecul mentine structuri arhaice cu origine mult
indepartatd in timp. Aceasta are multiple variante in publicatii de
specialitate care ne-au parvenit de la Alexandru Voevidca®.
Unele provin din localititi de pe valea Somuzului Mare, iar altele
din sate situate n zonele limitrofe:

M, Friedwagner, op. cit., p. 38, 165, 169; Alexandru Voevidca, op. cit., p.
84, 86-87, 89, 91-92, 112, 114, 119, 120, 155, 158, 192
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Intre clntecele cu structuri premodale remarcim variante
care in zona circuld atat cu text liric, cat mai ales cu texte epice
(Valinas, Valinul mamii etc). Linii melodlce apropiate sunt
cunoscute inca de pe la mijlocul veacului trecut”, avand circulatie
pe ambii versanti ai Carpatilor Orientali’® ca melodie vocala, cu
functii diferite, si instrumentald, in special cantata la fluier, ca
doind, iar in unele zone moldovenestl s1 bucovinene, ca doma
pastoreasca din cadrul poemului Ciobanul care si-a pzem’ut oile’!

Dragoiesti , Sv., 1979
Jn%:'m 55
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2 Gheorghe Ciobanu, Culegeri de folclor si cantece de lume, in seria ,Izvoare
ale muzicii romanesti”, vol. 1, 1976, Editura Muzicala, Bucuresti, p. 131, 133
%% Constantin Prichici, Haiducul Pintea Viteazul in traditia poporului nostru,
1979, Editura Muzicald, Bucuresti, p. 178

3 Ibidem, p. 46
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O altd melodie care circuld in zona atat cu refrenul Mugur,
mugurel, cat si cu altele cum ar fi Inimioara mea, Mor, puiule,
mor, Mandrulita mea, Of, dorule, of s.a. a fost culeasd de
Alexandru Voevidca din Dragoiesti (1907), Mitocul Dragomirnei
(1908), Vicovu de Sus (1912), Dragosa (1913). Constantin
Brailoiu, in fisele scrise la Falticeni in 1925, noteaza melodia de
doua ori: o data cu textul Sa beau otrava, sa mor, a doua oara,
preludnd o variantd culeasi de Mihail Poslusnicu™. Acestei
melodii, de origine carturareasca, cu nuante psaltice, Gheorghe
Ciobanu i-a dedicat un mtreg studiu de muzmologle3 , aflandu-1i
prima atestare pe la 1821°*

Cu timpul, melodia s-a folclorizat fiind depistatd in cei
aproximativ 200 de ani de existentd in aproape toate zonele tarii:

CPorumbasw Sv., 19&5

1L
e pers. ¥
JaBls M ) E 1 L J \
i — 2 = :
Jod.  Coci am ciner pul pe PO — it ——
Myu=gur, muoge —  re/ S @é'mm-m

2 ey
cv mult dor, mdi  My- g4, /rw-g; - 7

La o altd varianta, strofa este construita din trei fraze si doud
refrene In forma A Rf.1 B C Rf2. Refrenul al doilea, care
aminteste de interjectiile si de refrenele ce abunda in cantecele de
lume ale lui Anton Pann, aldturi de unele trepte mobile si de
secundd maritd intre treptele a doua si a treia, ne introduce

32 Constatin Brailoiu, 1925, manuscris muzical original aflat in posesia Emiliei
Comisel

» Gheorghe Ciobanu, Mugur, mugurel. Contributii la istoria cintecului
popular cu continut social agitatoric, in ,Revista de etnografie si folclor”, X,
nr. 2, 1965, p. 161-170 sau in ,,Studii...”, vol. 1, 1974, p. 137-145

** Gheorghe Ciobanu, Lautarii din Clejani. Repertoriu si stil de interpretare,
1969, Editura Muzicald, Bucuresti, p. 37
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convingator in atmosfera de sfarsit de veac al XVIll-lea si de
inceput de secol urmator:

gﬁ{ormnbssw& 2.7578
. Gl ¢
Culaqmz.‘ll%s"e
Jf15‘0 e D = Mg g e
s s e :
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G- t T =4

st £ i e W
11 ]: T -
0f, Leano, Leana, Leano,leane, Lezno.  Mor pu~Ju~ Je,— mor —

Cantecul Cocintrari, cocintrari a fost cules in variante
muzicale si literare din aproape 1ntreaga Bucovina, prlma
semnalare datand probabil din 1909°°. Datorita faptulul cd a
circulat cu texte de catdnie, melodia s-a bucurat s1 continud sa se
bucure de circulatie pe spa;ii largi romanesti. Structura muzicala

cu elemente evident pendulatorii (major-minor) isi are probabil
originea in pentatonicul evoluat.

Dragoiest ,Sv. , 1975
06 ocae 7 homos

55
Culeg TH.C. ’

, 190, 1, 3]
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3% Alexandru Voievidca, op. cit., nr. 304

42

https://biblioteca-digitala.ro



Jali ni-i si-mi pare rau mentine structura muzicalda a
cantecului cunoscut in Moldova si in tard cu numele Copilul
strdin. Precizam cd in varianta de pe valea Somuzului Mare este
preferatd cadenta finald frigicd in acelasi cadru general muzical
pendulatonu O varianta a fost culeasa de catre Alexandru
Voevidca in 1907 din satul Mazanaiesti’®. Faptul ca in prima fraza
apare recitativul pe treapta a cincea ne face sd presupunem
existenta unor contingente intre aceste variante si doina vocala.
De altfel, melodia cantecului luat in discutie este cunoscuta si cu
numele ,,doina orfanului” sau ,,doina copilului strdin”, denumiri

care nu au 1nsa la baza criterii muzicale:

C.Porumbescu , v., 1975
Inf, Stura e&m,,u

gu;ec ’Pb‘ﬂ 218
. 366, ,5%
Rubgto " i 9 4 -
e I=rE B
S A = - > i
. Jo= 1l mi Stmi pore roy 2oL Du——pd Iro-ivl
Ped N -~ v ~
o o ——n
S - - L _—S— . B
ce am—eu, mi Ji-/ nid §7  prouimi pa-re
v L.
1 L A 3
= SIS 1%
e i ny s 10U 12 IO s pa‘" - -

Un alt cantec, Cucule cu pene verzi are circulatie muzicala
in toatd tara si foloseste texte literare diverse: de dragoste, de
instrainare, de armati, epice si chiar de nunti. Intr-o formi
arhitectonicd construitd invariabil din trei randuri (ABC), melodia
este structuratd pe un octocord eolian cu evident substrat
pentatonic anhemitonic  intr-o organizare sonord pendulatorie
major-minor: primele doud fraze sunt de facturd majora, iar cea
de-a treia, dupd un mers general descendent se opreste pe finala
mi prin cadenta minora de tip frigic sau eolic:

3 Ibidem, p. 220
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Variantele in discutie intalnite predominant fara refren si de
aceea ,,considerate ca forme mai vechi, acceptate si as’ta21”37
primesc uneori refrene scurte de una-doua silabe, ca o extindere a
arcului melodic din frazele intai si a treia.

In alte variante, refrenul poate si aibd dimensiuni mai mari,
probabil ca influentd a cantecelor mai noi, cu rol de element
inovator in cadrul genului’®

In variante apropiate ori mai indepartate, melodia a fost
culeasd de pe o suprafatd mult mai extinsad decat valea Somuzului:
din Moldova®, din Muntenia*’, din Transilvania sl Bihor*!, din
Maramure§42, din Banat™ s1, desigur, din multe alte zone*

7 Emilia Comisel, Contributie la cunoasterea formei arhitectonice a muzicii
populare. Melodii cu refren: cdantecul propriu-zis, in ,,Studii de muzicologie”,
vol. VI, 1970, p. 141

3 Ibidem; Gheorghe Ciobanu, Despre factorii..., p. 55-56

’ Baciiu: Vasile D. Nicolescu, Constantin Gh. Prichici, Cantece si jocuri
populare din Moldova, 1963, Editura Muzicald, Bucuresti, p. 117

Botosani si Iasi: Pavel Delion, Cantece si jocuri populare din Moldova,
CJICP, Iasi, 1972, p. 90, 91-92; Gheorghe Ciobanu, Vasile D. Nicolescu, 200
cdntece si doine, 1962, Editura Muzicald, Bucuresti, p. 119

Suceava: Vasile D. Nicolescu, op. cit., p. 85-86, 116; Pavel Delion, Cédntece si
melodii de jocuri populare din judetul Suceava, 1973, CJICP, Suceava, p. 24
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Prezentam un tabel prin care se evidentiaza larga circulatie a
acestei structuri melodice.

Vaslui: Ilarion Cocisiu, Cdntece populare romdnesti, 1966, Editura Muzicala,
Bucuresti, p. 99

% Buziu: Elisabeta Moldoveanu-Nestor, Folclor mugzical din Buziu, 1972,
Editura Muzicald, Bucuresti, p. 60, 62-63, 65-67

Dambovita, Constantin Manolescu, Plai domnesc. Culegere de folclor de pe
vdile superioare ale Dambovitei, lalomitei si Cricovului Dulce, 1976,
Targoviste, p. 372;

Ploiesti: Ilarion Cocisiu, op. cit., p. 88

4 Brasov: Gheorghe Ciobanu, Vasile D. Nicolescu, op. cit., p. 170-173; Ilarion
Cocisiu, op. cit., p. 110, 123

Bihor: 101 céntece si melodii de joc de pe Crisuri, 1966, Oradea, p. 36
Covasna: Viorel Ganea, Mihai Weber, Cate doruri sunt pe lume. Culegere de
folclor din sud-estul Transilvaniei, 1966, Brasov, p. 77

Nasaud: Constantin Zamfir, Victoria Dosios, Elisabeta Moldoveanu-Nestor, 132
cantece i jocuri din Ndsdud, 1958, Editura Muzicald, Bucuresti, p. 116, 118
Salaj: Eugenia Cernea, Folclor muzical din Sdlaj. Zona SubMesesului si a
Barcaului, 1972, CIICP, Zalau, p. 22, 39

Sibiu: Viorel Ganea, Mihai Weber, op. cit., p. 111, 183, 200

2 Bela Bartok, Volksmusik der Rumdinien von Maramures, 11,
Ethnomusikologische Schriften, Faksimile-Nadchduche, 1966, Editio Musica,
Budapest, p. 68, 72

* Tlarion Cocisiu, op. cit., p. 107; Emilia Comisel, Antologie folclorici din
tinutul Padurenilor, 1964, Editura Muzicald, Bucuresti, p. 139

" Speranta Radulescu, Céntecul. Tipologie muzicald. 1. Transilvania
meridionala, 1990, Editura Muzicala, Bucuresti, p. 167-170
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Unele cantece, prin caracteristicile lor muzicale evidentiaza
existenta unor Tmprumuturi din alte zone folclorice. Astfel
inrauririle transilvanene sunt evidente in melodii culese din
Corlata: Strdinu-s strdin pe lume de la Victoria Oniga de 67 de
ani in 1972, Saraca inima mea de la Silvia Buta de 63 de ani in
1975 s.a., ultima circuland si cu textul Pasdrica, mutd-ti cuibul,
asa cum reiese dintr-o consemnare a lui Constantin Brailoiu™®

Corlata, Sv., 1975

Inf. Gida, £ o, 63
Culeq JHC.
J-’-Blo " 90,1, 58
o M‘* }f e
g i _.t >
So-ra-e@ i — Al — mp— mE—L
) B T 1= 17 %
.b-?mﬂféﬂ—; mo dg/ = neo-'.f;____

L

Jo - 10 prin-dbe-c  mg v reg

Altele au legaturi cu cele din sudul tarn Un exemplu este
cantecul Unde s-a-necat mireasa inregistrat in Probota in 1976,
pe care il prezentam in continuare:

Proboia Sv., 1975

.75méw: éf
J= 114 ‘ Mg!eqz:
' — il 1
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* Emilia Comisel, Folclor muzical ..., p. 327
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O variantd melodica a fost culeasd la inceputul secolului al
XX-lea de catre Dumitru Georgescu Kiriac*®, melodia fiind
cunoscuta si in arta cultd prin prelucrarea corald Haz de necaz, un
rondo popular realizat de compozitorul si folcloristul Gheorghe
Cucu”’.

Concluzii

In urma investigatiilor de teren in localitati situate pe valea
Somuzului Mare a fost identificat un numdr insemnat de
persoane: femei si barbati de varste variabile, de la tineri la maturi
s1 varstnici, localnici buni pastratori si creatori de valori folclorice
autentice, demni de luat in considerare in demersul studierii
culturii populare romanesti. In aces sens, consideram binevenita o
succintd enumerare a numelor catorva pdastratori de céantec
popular:

Localitatea Numele Varsta | Anul
culegerii
Bradatel Maria Ailenei 40 ani 1971
Ambrozie Stolertu | 49 ani
Budeni Petrea Jitaru 43 ani 1976
Ciprian Stela Buta 33 ani 1975
Porumbescu Elvira Petreanu 70 ani

Domnica Sarman 41 ani
Elisabeta Sarman 75 ani

Leontina Turcan 74 ani
Corlata Zamfira Duca 72 ani 1975
Victoria Oniga 70 ani
Ana Piersic 48 ani
Victoria Piersic 78 ani

Dolhestii Mari | Paraschiva Moraru | 43 ani 1974

* Dumitru Georgescu Kiriac, op. cit., p. 101
*" Niculae Parocescu, Compozitorul Gheorghe Cucu, 1967, Editura Muzicala,
Bucuresti, p. 101-106
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Dolhestii Mici | Ton Vitica 50 ani 1974
Dragoiesti Eleonora Cucu 35 ani 1975
Anghelina Nitan 41 ani
[lie Onut 73 ani
Maria Varvaroi 65 ani
Vasile Varvaroi 55 ani
Gulea Ion Haldnga 68 ani 1976
Vasile Prostire 63 ani
Hartop Paulina Andrei 20 ani 1968
Preutesti Natalita Varzari 80 ani 1970
Probota Constantin 53 ani 1976
Constantin
Natalia Leonte 53 ani
Rabaia Valentina Cojocaru | 52 ani 1971
Lucacesti Ileana Popescu 52 ani 1973
Silistea Noua Maria Buruiana 50 ani 1976

In urma investigatiilor de teren si a analizarii unui numar
insemnat de cantece culese din aceste sate, suntem indreptatiti sa
afirmdm cd melodica de cdntec propriu-zis din zond urmeaza
drumul schitat de Constantin Brailoiu incd in anii 1931, cu
referire la cantecul popular romanesc. Este vorba despre alterarea
din diferite cauze (infiltrarea creatiilor ordsenesti, imprumuturi,
contamindri) a repertoriului arhaic, avand ca rezultat nasterea unui
alt stil popular numit de acesta stil , modern”*®, precum si de
conturarea si dezvoltarea in actualitate a unui stil nou™.
Etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu, pornind de la observatiile
lui Constatin Brdiloiu si de la rezultatele cercetdrilor de teren
ulterioare desfdasurate la Institutul de Folclor bucurestean

* Constantin Brailoiu, Arhiva de Folklore a Societatii compozitorilor romani.
Schiti a unei metode de folklore muzical. Extras din Revista ,,Boabe de grau”,
an II, nr. 4, 1931, Editura Soc. Comp. Roméani, Bucuresti, p. 4-5 cit. in
Gheorghe Ciobanu, Despre factorii..., p. 25

* Gheorghe Ciobanu, Despre factorii..., p. 63
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aprofundeaza, dezvoltda si formuleaza principalii ,,factori care au
contribuit si contribuie la evolutia creatiei muzicii populare.
Acesti factori sunt:

1. Contactul cu muzica altor popoare;

2. Contactul cu creatia muzicala culta;

3. Intrepatrunderea diferitelor stiluri regionale;
4. Variatia;

5. Contaminarea.”’

Revenind la situatia cantecului din satele de pe valea
Somuzului Mare, s-a observat cd acesti factori, in proportii si
modalititi variabile, inca nestabilite, au jucat si joacd un rol
important Tn pastrarea si evolutia limbajului muzical folcloric.

In conditiile actuale, beneficiind de o informare
etnomuzicologicd mai ampla, de mijloace tehnice de investigare
superioare si de un interes crescut privind cunoasterea stiintifica a
realitdtilor etnomuzicologice, cercetatorii pot contura un tablou
informational mai complex comparativ cu cele realizate de
inaintasi.

In finalul studiului afirmam cu certitudine ci alituri de
colindd, bocet, doind si de alte genuri, cantecul propriu-zis
evidentiaza si sustine ideea cd valea Somuzului Mare ofera inca
filoane folclorice deosebit de valoroase pentru cunoasterea si
intelegerea vietit spirituale locale. Prin bogatia si calitatea
variantelor, prin profunzimea exprimarii artistice, ca si prin
atitudinea de respect fatd de traditie, interpretii, pastratori si
creatori, ne-au convins ca acest gen, cdntecul propriu-zis, face
parte din viata de zi cu zi a locuitorilor de pe valea Somuzului,
evoluind in permanentd, odata cu acestia.

0 Ibidem, p. 27
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NUNTA ROMANEASCA SI CANTECELE EL
PREZENTARE TEMATICO-MOTIVICA (I)

Dr. Ion MOANTA
[Redactor, Societatea Romana de Radiodifuziune Bucuresti]

Autoarea bibliografiei utilizata in sistematizarea folcloristica
de fata, publicata la p. 115, Constanta Cristescu a selectionat din
bogata si diversa literaturd de specialitate etno-folclorica textele
nuptiale sincretice. Aceste cintece sincretice sunt privite si
analizate in sinteza viersului si a versului, adicd melodie si poezie,
din perspectiva motivicad si stilisticd a poeziei nuptiale. Au fost
retinufi 14 autori, mari muzicieni si temeinici culegatori de folclor
autentic, folosind adeseori mijloace tehnice de inregistrare a
cantecelor nuptiale. Din cele 23 de lucrari care le apartin a
desprins 336 de texte de cantece nuptiale pe care, conform
indexarii motivice si tipologice a liricii, le-am segmentat in 729
de motiveme. Zonal se distribuie astfel: 61 de motiveme din
Maramures, 276 din Transilvania, 41 din Muntenia, 156 din
Moldova s1 195 din Basarabia.

Variantele s1 subvariantele tipurilor motivice de bazd s-au
centrat in jurul unui vers cheie desemnat printr-un cuvdnt marcad.
El denomineazd fie unul dintre personajele nuntii — mireasa,
mirele, mama, soacra, vatdjelul etc., — fie un moment ritual, fie
relatia dintre peresonaje — despartire, rfdimas bun, integrarea in
noua stare de casatorie s.a. O prima clasificare tematica am facut-
o in functie de cele trei etape ale nuntii — prenuptiala, nuptiala si
postnupfiala. Intrucat, dupa cum se va putea observa, cantecele de
nuntd sunt un amplu si detaliat reportaj liric al acesteia, centrate
cu precadere in jurul miresei, vom realiza o scurtd, dar
caracteristica, prezentare a nunfii romanesti.

Nunta — rit, ceremonial, spectacol

In cultura populard roméneasi s-a acordat o atentie
importantad etapelor cruciale din viata omului — nasterea, nunta,
inmormantarea. Daca le racorddam cu ritmurile firesti ale naturii
ele ar corespunde inceputului primdverii — nasterea, inceputului
veril — nunta, iar sfarsitul iernii cea de a treia. ,,Nunta este socotita

69

https://biblioteca-digitala.ro



din vechime o taind ca si nasterea si moartea: spre deosebire de
acestea 1nsa, omul participa la nunta constient in ceasul de floare
al vietuirii sale. Dacd nasterea corespunde zorilor vietuirii si
moartea amurgului, nunta este ceasul de amiaza, cel mai limpede
pentru om, dar si cel mai greu tocmai datorita acestei limpezimi.”"'

Fiind evenimentul de cea mai complexd exprimare a
sentimentelor determinate de 1instrdinarea unei fiinte iubite —
mireasa — nunta devine o adevaratd enciclopedie de traire si
sim{ire omeneascd manifestatd concret la inceputul intemeierii
noii familii. La toate popoarele, nu numai la noi, aceasta ,,trecere”
este insotitd de numeroase obiceturi si ritualuri, de naturd mitico-
religioasa si manifestari etnografice, folclorice, sociale si juridice.
Acestea se constituie in ansambluri complexe de elemente
asincrone si eterogene, cu structuri bine definite si pdstrate prin
traditie. Ele se concretizeazd la momentul oportun printr-o
multitudine de exprimari materiale si1 spirituale, avand caracter
colectiv, organizat, sincretic si obligatoriu pentru comunitatea
etnica.

Pregatind si mijlocind trecerea tinerilor intr-o altd forma de
viata — de la individualitate si1 singurdtate la grup cu
responsabilitdfi sociale — nunta este marcatd printr-o ampla
ceremonie traditionald si religioasd. Astfel, ea consfinteste si
intareste legaturile de familie si neam in fata lui Dumnezeu, a
parintilor si comunitatii satesti, intr-o atmosfera sarbatoreasca, de
petrecere si de pitoresc spectacol folcloric.

»Irecerea” se face cu participarea unui mare numdar de
persoane, avand roluri si functii bine prec1zate traditional. In
primul rand iau parte mirele si mireasa, in jurul carora graviteaza
actiunile pline de raspundere ale parm‘;llor, fratilor si surorilor.
Persoanele cu functie ceremoniald: nasii, ,,fratii de mireasa” si
,de mire”, cumnatul de mand, domnisoarele de onoare,
stolniceasa, bradarul, stegarul completeaza si dau farmec acestui
fastuos ceremonial, fiecare cu partea sa de contributie.
Ceremonialul nuptial este rotunjit de participarea persoanelor cu
functie artistica: starostele, coldcarii, chiuitoarele, vornicii,
vatdjeii, si bineinteles, nelipsitii lautari. Nu de putin interes sunt

" Joan Alexandru — Semnificatia nuntii, in Nunta la romdni. Oratii, Editie
ingrijitd de Ion Moanta, 1989, Editura Minerva, p. 5.
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si cel cu indeletniciri economice: socdcitele, bucatarii, artelnicii,
pochinzareasa, cdltundresele s1 apol marea masa a comunitatii:
participantii directi - nuntagsii - $1 in anume momente ceremoniale
- asistenta.

[-am amintit aproape pe to‘;l intrucat in cantecele de nunta
vor avea motiveme lirice proprii. Bineinteles cd intre rolurile
acelora cu functie de ajutorare nu sunt delimitari de netrecut, ele
pot fi cumulate ori dispersate in raport de factorii locali. O
trasaturda comund insd se impune tuturor personajelor nuntii,
izvoratd din natura internd si de concretizare a nunfil, anume
aceea de dubld functie — pe de o parte de participant direct,
integrat ceremonialului, sustindndu-si rolul in fata asistentei iar,
pe de alta parte, el insusi asistent si comentator, la randul sau fiind
un spectator al pitorescului spectacol.

In raport de rolul pe care il sustin, personajele nuntii isi
ctaleaza insemnele distinctive cu functie ceremoniald: vesminte —
costumul de mire, costumul sau rochia de mireasa, costumul de
sarbatoare pentru tofi ceilalti. Ca obiecte si elemente rituale, se
intdlnesc de obicei cu preponderentd: cununa, inelul, sovonul
lamaita, hobotul, zavonul, voalul, peteala, margelele - pentru
mireasd; vrasta, floarea de targ - pentru mire iar pentru ceilalti —
prosoape, naframi, batiste, funde, panglici, bete impetelate cu fire
colorate sau Tmpistrite, plosca ori glajea. Momentele ceremoniale
sunt marcate de colaci, lumanari, flori, brad, steag, mar, ,,giina de
nuntd” etc.

Toate acestea constituie elemente proprii ce marcheaza si
sunt tipice unor momente ceremoniale, fiind purtatoarele unui
mesaj subinteles comunitétii etnice. Ele constituie astfel si un
aspect al comunicarii, ce se face simbolic si metaforic ori direct.
Nunta evolueaza pe o baza de comunicare exteriorizatd intr-un
limbaj familial (colocvial) si unul aristic (poetic). Intre cele doud
aspecte ale limbajului este o continud corelatie si intrepatrundere,
un schimb perpetuu de 1magini, scheme, tipare si formule
calatoare, mai ales In vorbirea directd se altoiesc numeroase
formulari si expresii poetice. Unele dintre aceste exprimari tipice,
foarte frecvente, fard a fi poezie propriu-zisd, sunt formulele
protocolare — cereri, invitatii, indemnuri la masa, la joc, formule
de salut, de intampinare si la despartire — care imprumutd imagini
poetice, au un continut mai stabil si sunt exprimate intr-o forma
mai ingrijitd decat aspectul vorbit familial.
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Etnografic s1 folcloric obiceiurile nuntii romanesti,
diferentiate partial zonal, dar nu in esentd, au continut bogat,
variat si foarte complex.

Nunta traditionald se realizeaza printr-o ampld desfasurare in
timp (de la 3 zile pana la o sdptdmanad) si spatiu (la casa mirelui,
miresel, nasilor, primarie, biserica, rau, fintana, pomi cu functie
rituald — brad, mar). Mai recent durata s-a restrans la una sau doua
zile si multe dintre functiile persoanelor ajutdtoare au fost
suprimate. Tot mai mult se observa o distan‘;are intre ,,nunta de
odinioard” si cea de astazi prm influenta si penetrarea ,,nun‘gu
oragenesti”. Nunta, in acceptia veche, se realiza prin succesiunea
gradatd de etape si momente ceremoniale intre multele ludice,
insumiand un Iintreg, cu o structurd in esenfd unitard, dar
materializatd in forme concrete cu pregnante deosebiri zonale si
locale.

Functional inmanuncheaza doud actiuni traditionale:

a. rituri de trecere — o serie de practici, datini, ceremonii
reflectind credinte strdvechi si cu unele suprapuneri mai
apropiate, chiar dacd in constiinfa oamenilor si-au pierdut
semnificatiile initiale, si

b. rit-spectacol — un bogat repertoriu de manifestari
artistice: cantece - muzicd vocald si instrumentald -, dansuri,
jocuri scenice, gesticd, pantomima, intreceri atletice s.a. Dupa
cum se poate observa avem de a face cu doud limbaje - unul
colocvial, de comunicare, si un altul de exprimare artistica.
Aceste aspecte nu traiesc izolat si independent ci intr-o continua
s1 permanentd impletire, sustinandu-se si sprijinindu-se reciproc,
in dozaje diferite. Totodatd, pe langd caracterul propriu, tipic
nuntii, au parti si elemente comune cu alte obiceiuri din ciclul
sarbatorilor de peste an si cel al vietii omului sau cu unele
prilejuri neocazionale.

Structural in desfasurarea nuntii se desprind trei perioade:
I. o etapa premergdtoare, de cunoastere reciproca a tinerilor si
familiilor lor in cadrul vietii satesti, la munca - sezatori, claca -,
sarbatori, hora satului, nedet, joc etc,
IL.a. nunta propriu-zisd, cu o faza premergatoare al carei prim act
este petirea, apoi logodna,
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IL.b. ospatul - petrecerea - cu pregatirile din ajun a elementelor
economice (mancaruri, bauturi, daruri) s1 a obiectelor
ceremoniale: cununa, bradul, steagul, vrasta, stolnicul, chemarea
la nuntd a tinerilor s1 maturilor, succesiunea momentelor
ceremoniale esentiale: ducerea la apa, jucarea bradului, gatirea
miresei s1 a mirelui, schimburile, coldcaria — starostia, inhobotarea
miresel, iertdciunile, cununia, hora mare — strigarea zestrei,
petrecerea la masa nuntii, aducerea gainii, inchinarea darurilor,
dantul in bani, darul,

Il.c. incheierea nuntii: plecarea nasilor, zorile, danful, vestea
buna, uncropul s.a.,

IIl. etapa postnuptiald, de acomodare si integrare in viata de
familie s1 a comunitatii satesti — calea primard, pomul de familie,
vizite ale tinerei familii la nasi, parinti, rude.

Ca atare, fiecare act ceremonial in parte si toate la un loc
sunt manifestari complexe, comportand intreprinderi traditionale
stravechi si unele mai noi, insotite de exteriorizari artistice, avand
menirea de a pregiti si mijloci trecerea tinerilor in randul
maturilor. Astfel, desfasurarea nuntii impune o actiune ordonata,
echilibratd, indeplinitd de anumite persoane, cu un statut bine
stabilit, intr-un anume cadru, loc, timp, mod, decor, costumatie,
insemne s1 formule (mesaje) cu o anumita functie, dupa un anumit
tipic — ,,scenariu” — mostenit prin traditia locului.

Scenariul coordoneazda o unitate de timp temporald si
spatiala ansamblului complex de manifestare prin care nunta
prinde viatd si miscare. Este un scenariu general, specific nuntii
romanesti, identic s1 unitar in principiu, dar realizdndu-se prin
variante locale si zonale, care in detaliu se diferentieaza, insa in
esentd i1 sunt suboordonate. Teoretic se subdivide in numeroase
etape, faze, episoade s1 momente ce se succed, se inlantuie, se
impletesc si intrepatrund conform unei ordini, dar in practica
detaliile si nuantele se suprapun, isi schimba locul ori pot lipsi.
Succesiunea momentelor nu este o simpla juxtapunere
intamplatoare, ci o continuitate si interdependentd a unei
arhitecturi de un mare echilibru si suflu local. Unitatea este
rezultanta unei logici interne, a unei structuri bine definite, atat
pentru fiecare element in parte, cat si a nuntii ca intreg. Nunta
apare ca o rezultanti a insumadrii structurilor partilor si
elementelor componente, un sistem de structuri succesive a unor
unitdti sincretice foarte complexe. Fiecarui moment ceremonial i
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se asocieazd, pe langa practici si credinte, o anumitd muzica, joc,
poezie cu caracter ritual ori laic.

Poezia ceremoniald intdmpind, insoteste sau face legdtura
intre momentele esentiale, avand rolul de a explica sensul intern
al desfasurarii cat si sa dea inteles si unitate intregii manifestari.
Purtatoare de mesaj, exteriorizeaza si pune in evidentd intentia,
scopul, particularitatile si 1Insusirile fizice s1 morale ale
personajelor nuntii, folosind tipuri generale ale liricii, dar cu
aluzii aplicate si individualizate fiecdaruia in parte, imprima
miscare si dinamism, conferind o maretie epicd ceremoniei
nuptiale. Poezia nuntii este extrem de bogata si diversa, frecventa
de-a lungul intregii manifestari, de o finaltd metaforizare si
transfigurare artistica a vietii, materializatd in forme proprii
poeziei 2populare in general dar si in specii literare tipice —
oratiile.

Marcdnd momentele ceremoniale, textele poetice se
exteriorizeazd cintat, strigat, rostit — respectlv cantece, strigaturi,
oratii. Intre acestea sunt delimitiri tematice si de manifestare
precise, dar nu de netrecut incit sd excluda patrunderea de
motive, 1magini poetice, scheme — adesea intre cantece si
strigaturt fiind permanente treceri. Poezia cantatd — cantecele
ceremoniale — se performeaza solistic sau in grup, individual ori

> Nunta la roméni. Oratii, editie ingrijitd de lon Moanta, ed. 1/1974, ed. a 1I-
a/1989, Editura Minerva, Bucuresti. lon Moanta, Indexul tipologic al poeziei
ceremonialului nuntii transilvinene, lucrare de plan realizatd in cadrul
Institutului de Etnografie si Folclor “C. Brdiloiu”, finalizata in 1989,
nepublicatd incd. Idem, Nunta romdneascd in literatura culta, 2001, Editura
Card, Bucuresti. Hai la nuntd! Micd enciclopedie a ceremonialului nuptial in
documente radiofonice, alcatuita de Ion Moantd, 2003, Editura Casa Radio,
Bucuresti. Idem, Rdddcini arhaice ale coldcdriilor de nuntd, in “Anuarul
Institutului de Etnografie si Folclor “C.Brailoiu”, Serie noua, 1990, Bucuresti,
Editura Academiei Romane, p. 176-187. Idem, Din ceremonialul nuntii —
Cantarea Cana Galileii, i1n vol. “Toamna. Traditii si obiceiuri”, 1991,
Academia Romana — Institutul de Etnografie si Folclor, Bucuresti, p. 26-31.
Idem, Nunta domneascd in literaturd si folclor, in “Anuarul Institutului de
Etnografie si Folclor “C. Brailoiu™, Serie noud, tom 5/1994, Editura Academiei
Romaéne, Bucuresti, p. 137-156. lon Seuleanu, Poezia populard de nuntd, in
col. “Universitas”, 1985, Editura Minerva, Bucuresti.
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cu acompaniament muzical — trasaturd ce marcheaza o adevarata
diferentiere a provinciilor istorice (Transilvaniei fiindu-1 mai
specificd adeseori cantarea in grup, Munteniei si Moldovei cea
individuala, solisticd, avand acompaniament lautareasc). Tot
aceasta caracteristica se diferenticaza si diacronic - trecutul - unde
domina exprimarea in grup format mai ales din femei - si
prezentul - cand este des intdlnitd performarea lautareasca,
solisticd. Poezia strigatd se exprimad numai individual si intr-un
context specific de miscare scenica si dans, fiind exteriorizatd mai
ales in timpul jocului.

Celor trei etape ale nuntii — premergatoare, nunta propriu-
zisa, postnuptialda — le corespunde o poezie adecvatd tematic si
functional. Primei etape si celei de a treia le revine o parte din
repertoriul general — cantece, doine, strigdturi — tratdnd oarecum
aspecte tangente nuntii. Pregatind psihologic intdmpinarea
evenimentului nuptial aceastd poezie dezvaluie problematica atat
de complexa ce o implica o asemenea trecere, infatisand universul
de framantari a celui ajuns in fata casdtoriei, repercursiunile ei,
diversele ipostaze rezultate din relatiile si contradictiile ce se
statornicesc intre casatoriti, noul mediu familial si social. Poetic,
flacaul si1 fata mare isi marturisesc scopul si rostul injghebarii
familiei, sunt nelinisti{i de graba ori asteptarea indelungatd a
infaptuirii ei, sunt zbuciumati de neimplinirile cauzate de
neegalitdfile materiale.

Etapa care concentreazd cea mai multd poezie este nunta
propriu-zisd, careia 11 conferd o aurd de sarbatoare. Avea dreptate
Gh. D. Mugur cand afirma: ,,Serbarile romanesti au fost serbari de
poezie. Nunta noastrd e numai oratii si flori, cantece si jocuri.
Adevirata serbare in sens antic.”

Cdntecele ceremoniale: ,,ale miresei”

In cadrul nuntii, personajul care concentreazi intreaga
atentie, aduna toate privirile — nu numai ale mirelui ci si ale
asistenteli, este mireasa. Prezenta ei domina toate planurile: ei 1 se
acorda Intaietate si Ingrijire, 1 se aratd stima si dragoste, 1 se dau in

> Gh. D. Mugur, Educatia popoarelor prin sdrbdtori in Scrbdtori fericite!
Antologie de conferinte radiofonice din Arhiva Societdtii Romane de
Radiodifuziune, Volumul I (1932-1935), 1999, Bucuresti, p. 20.
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dar cele mai frumoase si mai scumpe obiecte, 1 se confectioneaza
cele mai alese straie, 1 se face cea mai frumoasd si specifica
totodatda impletire a parului de cele mai mestere femei ale satului.

Pe planul artei muzicale si literare concentreaza cele mai
reprezentative si mai interesante cantece din intreg repertoriul
nuptial. Astfel cantecele miresei, numeroase si variate dar in
esenfa unitare, sunt obligatorii oricdrei nunfi dupa cum e insasi
prezenta miresei. Nu se canta oriunde si oricand ci sunt proprii
unor momente ceremoniale, insotesc unele practici si gesturi cu
functie rituald, al caror 1n‘;eles stravechi s-a pierdut, ramanand
numai semnificatia ceremonial festivd. Cantecele miresei dau
inteles si unitate actului ceremonial, explicd sensul intern al
structurii si desfasurarii lui.

Ele se performeaza la facutul cununii, punerea petelei, la
impletirea parului, la Tmbracatul hainelor de mireasda - la
inhobotat, inainte de plecarea la cununie, la departirea de parinti,
cand is1 schimba portul de mireasd cu cel de nevastd - la
deshobotat, constituind adeviarate trepte in actul initierii tinerei
fete iIn noua viatd pe care o incepe. Cei care performeaza
cantecele sunt grupul de fete si tinere neveste, uneori si feciori, in
partea vestica si de nord a tarii, iar in sud si est, cel mai obisnuit
lautarii. Se interpreteaza la unison sau octava, se recitd melodios
sau chiar se strigd de grupul tinerilor, in Transilvania si partial
Banat mireasa le raspunde, in Maramures se ralizeaza un adevarat
dialog versificat, in Muntenia si Moldova sunt executate de
lautari, vocal cu acompaniament instrumental.

In Oltenia, duminicd dimineata, corespunzator momentului
de la barbieritul ginerelui, la casa miresei s-a ,,adus apa” si s-a
terminat ,,hora apei”. Druscele si cu alte fete incep sad pregateasca
mireasa pentru cununie, adicd o piaptdna, ii impletesc parul in
forma de cununa pe cap, 11 pun salba, o imbracd cu rochia s1 o
incing cu bete frumoase, 11 pun peteala. In timpul acestui act
ritual-ceremonial se executd cantece specifice, care degajd o
atmosfera tristd, duioasd, proprie cantecelor de despartire. De
asemenea, in Moldova, ca si 1n alte parti, cantecele pun in antiteza
aspectele vietii de fata, placute, lipsitd de griji, fatd cu cele de
familie, in care indatoririle si responsabilitatile cresc. Se poate
spune ca versurile specifice acestui moment din ceremonialul de
nuntd constituie un poem lirico-tragic al fetei ce trebuie sa se
despartd de mediul familial, uneori si de cel al satului, in care a
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crescut, al durerii despartirii de parinti, frati si surori, de lucrurile
si locurile dragi. Consemneazda apoi si aspecte diferite ale
reactiilor afective pe care le determind acest eveniment asupra
mamei si prietenelor din copilarie. Asa se explicd bogatia
formulelor metaforice, prezenta unor teme comune si altor genuri
51 specii folclorice, ca invocarea soarelui de catre mama miresei
sd tind ziua mai mare, ce este frecventd repertoriului funebru, sau
numeroaselor motive din colinde si cantecele de instrainare.
Literar, cantecele miresei grupeaza doud sau mai multe
motive lirice, devenite clisee poetice, reprezentate prin motiveme,
a caror aldturare nu este obligatorie ca ordine, ci dependentd de
interpret si imprejurarile concrete. Totusi ele constituie o
categoriec tematicd stabila si unitard fatd de repertoriul
neocazional, din care imprumuta unele motive si expresii lirice.

Suita motivemelor

Cu fiecare nuntd in parte, desi existd un scenariu latent
oarecum comun intregii sufldri romanesti, se reitereazd un
repertoriu propriu si specific zonal, taieste s1 se exprimd o
experientd de viatd unicd, adecvatd atat acelora implicati direct -
actantii principali - mirele si mireasa, familiile si rudele acestora
cat si a participantilor din afara cercului acestora. De fiecare data
un univers etnografic si folcloric local, latent si un altul activ, este
alcatuit s1 reincarnat pe loc in dephna concordantd cu zestrea
culturald a vetrei zonale. In cadrul acestuia cntecele miresei se
reitereaza ca o salbd de motive — subsumand unitdfi tematice
minime pe plan semantic si poetic, circuland in suite mai mult sau
mai putin ample - ceea ce constituie textul cantecului. De cele mai
multe or1 motivele sunt chemate in timpul performarii si sustinute
de momentele ceremoniale la care se referd, alte ori apar aleatoriu
s1 independent de situatia concreta.

Aproape nu este aspect al vietii de tinard si apoi de maritata
care sa nu-si aiba o transpunere pe plan poetic, incat relevand
chiar si sumar din restransa bibliografie a céantecelor nuptiale
sincretice o parte din cAmpurile semantice se poate intrevedea un
complex caleidoscop al wvietii, un variat mozaic avand o
multitudine de culori, pastelate In tonuri optimiste ori triste.
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Seria motivemelor o incepem cu cele care se referda la:
mdritat, surprins in motiveme, de la 4 la 8 versuri, in ipostaze
triste, intunecate. Miresei, respectiv fetei de maritat, 1 se atarge
atentia cd acest pas pe care trebuie sd-1 facd este de mare
iportantd, fiind ireversibil. De aceea trebuie sa-l priveascd cu
maxima seriozitate, cumpatare si intelepciune. Doud etape sunt
condensate 1n aceste catrene — una a tineretii fard griji, de care sa
nu se despartd si cea care urmeazd maritatului, incarcatd de
neprevazut si mai ales de disconfort datorat ,,barbatului”, soacrei,
copiilor etc.

Succesiunea acestora urmeazd sd cuprindd toate etapele si
momentele ceremoniale.

Pentru a scurta trimiterile la lucrdrile citate am facut
urmatoarele abrevieri:

C. cantec
h. hora
m. mireasa
n. nunta
p. pagind
v. varianta

Ordinea citarilor este : autorul, titlul lucrdrii (abreviat),
pagina, numadrul indicat de autorul respectiv, in paranteze este
consemnat nr. motivemului din text, Insotit de semnul: — =
incipit, sau la final, iar + = in mijlocul textului. Acolo unde exista
anii de culegere, au fost mentionati, ca si momentul ceremonial
ori specia folclorica. Nu au fost uitate localitatea de provenienta si
alte notatii semnificative.

Indicele motivico-tipologic al textelor poetice extrase din
repertoriul nuptial studiat de etnomuzicologd sub aspectul
conexiunii tipologice la nivelul sincretismului muzica-text
cuprinde urmatoarea codificare: clasa s1 subclasa tipologica,
definite prin numere arabe cu subdiviziuni (ex: 1.1.; 1.2. ...) /
numarul de ordine al motivemelor in succesiunea ritualica (1-45),
insofit de subdiviziuni desemnand grupe de variante.

Intreaga tipologie apare, teoretic, intocmai ca un cantec
ceremonial nuptial alcdtuit din totalitatea motivemelor cuprinse in
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textele s4incretice din bibliografia intocmitd de Constanta
Cristescu.

INDICELE MOTIVICO-TIPOLOGIC AL TEXTELOR
CANTECELOR NUPTIALE

Maritatu (insuratu)
1./1. Maritatu, insuratu

2./2. C-atunci vei fi tu fata
3./3. Ca bota-i pe grindd-n casa
4./4. Cununa

5./5. Portul

6./6. C-asa-1 randu fetilor

7./7. Cresteti, flori s1 va-nfloriti
Actantii principali

1./8. Mireasa

2./9. Mireasa - mirele

3./10. Mirele

4./11. Mirele, mireasa — mama
5./12. Drumurlle la mireasa
6./13. Cararile oprite
Despartirea

1./14. Despartirea miresei
2./15. Ia-ti, mireasa, ziua buna
3./16. lIa-t1 gandul de la feciori
4./17. 1. Plansul miresei
4.
5.

/17.11.Mila de la mama, tata, barbat, soacra
/18. Elemente substltutlve miresel

Plecarea miresei

4.1./19. Cand bate ceasu unu

4.2./20. Ramai, mama, sanatoasa

4.3./21. Hai, maica, de ma petreci

4.3./22. Ruga citre soare

5. Momente ceremoniale

5.1./23. Cununia

5.2./24. La schimburi

1.
l.
1.
1.
|
1.
1.
1.
2.
2.
2.
2.
2.
2.
2.
3.
3.
3.
3.
3.
3.
3.
4.

* Indicele bibliografic realizat de muzicolog Constanta Cristescu este publicat
la p. 115, pentru identificarea trimiterilor abreviate la surse din cadrul
indexului nostru.
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5.3./25. La taierea mladite1
5.4./26. Nevesteasca
5.5./27. La masa nuntii
5.6./28. Hora mare (Hora miresei)
5.7./29. La vulpe

5.8./30. Perina

5.9./31. Jocul bradului
5.10./32. A colacilor
5.11./33. Cantecu gainii
5.12./34. Zorile

5.13./35. Daruri la mireasa
6. Dintre persoanele nuntii
6.1./36. Soacra

6.2./37. Nora - soacra
6.3./38. La socri

6.4./39. Nunu - nuna
6.5./40. Fina

6.6./41. Popa

6.7./42. Secheresu

6.8./43. La druste si vatidjei
6.9./44. Meseni

6.10./45. In straini

7. Diverse

3
4
5
6
7
8
9
1
|
1

1. Maritatu (insuratu)

1.1./ 1. Maritatu (insuratu)
1.1./1. a.

Fetitd de om bogat,

Nu sari la maritat,

Ca frunza la scuturat.

Frunza se mai face-odata,
Dar tu fata, niciodata
Pana-ti poti purta primile.

Huedin, 1978, p. 91, nr. 54, (2+ +, h. miresei), Sancrai, 1974; p. 91, nr.

41, (2+ +), Sancrai, 1974.

Ciubotaru, Somuz, p. 98-100, nr. 53, (2+ +, la dishobotat), Preutesti,
SV; Ciubotaru, Moldova, p. 137-145, nr. 20, (3 + -, la nuntd), Hainet,
1975. Delion, Neamt, p. 9, nr. 20, (2 + +), Vad, Dragomiresti.
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Aceastd variantd se intalneste in 4 texte, provenind din Huedin si
Suceava.

Versul 1 este aproape acelasi in 3 variante, exceptie nr. 53, ,,cu par
buclat.”

Versul 2 : nu sari este reprezentat de sinonime — ce salesti, nu grabi.
Versurile 4, 5 devin: Frunza se scutur-o datda / Si la anu cresti alta, in
var. 53.

Termenul frunza este inlocuit cu floare in var. 20. Floarea creste si-a-
nflori / Dar tu fatda nu-1 mai fi/, unde devin in plus 2 versuri.

1.1./1. b.
Mireasa de la parint, Floarea mai infloresti-odata,
Te grabesti la maritat, Dar tu nu te mai faci fata.

Ca floarea la scuturat,

Ciubotaru, Somuz, p. 97-98, nr. 50, (1 - +, c. miresei la inhobotat),
Hartop, SV, 1968.

Primele 2 versuri ale aceasteil subvariante se mai intalnesc in 2 texte din
Moldova, unde mireasa este agrdita cu termenul de Copila din doi
parinti, Cin’ te-a pus sda te mariti, unul din Maramures:

Cocoand din doi parinti si unul din Oltenia, Copilitad cu parinti, La ce
focu te mariti, Ca mila de la pdrinti Anevoie-ai s-o mai uiti, Fira,
Vilcea, p. 22-24, (5 - -, la punerea petelei).

1.1./ 1. c.

Ruyjulind din gradina, Ori soarele te-o palit?

Rf: Hoinam §i dainam - Soarele nu m-o palit,
mioreasd, Numai vreme mi-o vinit.

Ce-ai salit de-ai impupit,

Mirza, Bihor, p. 167, nr. 131, (- -, h. miresei), Hodicel, 1968.

1.1. / 1.cl1.
Ori soarile te-o pripitu, Ca vreme mi s-o dinitu,
Or1 vreme’ t1 s-o dinitu? Vreme de casatoritu.

- Soarele nu m-o pripitu,
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Huedin, p. 91, nr. 35, (1 - +, leruitul miresei), Calatele, 1973.

1.1. / 1.cl2l
Ori mami-ta te-o salit? Nici mama nu m-o salit,
- Soarele nu m-o pripit, Ci mi-i vremea de marit.

Mirza, Bihor, p. 167, nr. 130, (- -, h. miresei), Beliu, 1965.

Aceste variante provin numai din Bihor si sunt de o aleasd metaforizare
a motivului, ce pare a avea afinitati cu repertoriul de colinde — o dovada
in plus fiind prezenta refrenului si denominarea de ,,leruit”. Primele trei
versuri se reiau si in celelalte variante.

Termeni cu care este agrditd mireasa in aceste motiveme sunt: copila,
copilita, fetitd, fatd mare, rujulind, rujulitd din gradind - metaforic,
cocoana < cocon = copil in Maramures.

1.1. /1. IL
Méritatu’ are-un dar,
Ii si dulce si amar,

Delion, Moldova, p. 29, nr. 12, ( 1 - +, c. pt. mireasd), Zoitani, BT,
1970.

1.1./ 1.1La.
Arda-l focu maritat, mai
cd Tare-1 acru s1 sarat, mai :/.

Badrajan, Basarabia, p. 139, nr. 17, (5 + -).
1.1./ 1.1La.1.

Maritatu nu-i p-o sard

Sa graiesti cu feciori iara.

Pop, MM, p. 114, nr. 69, (1 - +), Leordina, 1976.
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1.1./ 1.1Lb.

Maritatu nu-1 noroc, Sa gand’esti ca nu t’e bat’e;
Ca barbatu-1 zd’ic1 d’e foc; Nici soacra ta nu ti-1 mama,
Maritatu nu-i t’iciieala, Sa gand’est’1 cd nu te

Ca barbatu-1 zd’ici d’e para. 'nd’eamna.

Nici barbatu nu ti-i frat’e,

Bartok, RFM, II, Maramures, p. 236, nr. 78 b, (- - ), Breb.
Ciubotaru, Somuz, p. 267-268, nr. 226, ( + +, la miri), Galanesti, 1972.
Delion, Moldova, p. 24, nr. 49, (- -), Namoloasa, GL, 1977.

1.1./ 1.11.d.

Maritatu-i ziug di Ser, :/ Trag intr-insu fari samf,
/: Trag intr-insu pani chier, :/ Maritatu-i ziug di cheatri,
Maritatu-i ziug de-arami, Nu si rupi niSiodati.

Ciubotaru, Somuz, p. 270-271, nr. 231, (- -, la miri), Horodnic de Sus,
1973.

1.1./ 1.11.d.1.

Frundzi-n fazi, frundzi su Inapoi ca si-1 disfasi(u).
fazi(u), C-aiesta-i on ziug di boi(u),

Cati, mai niri, §1 faSi(u), /: Nu-1 pot disfaSi-napoi(u).:/

C-aiesta nu-1 zug di vaSi(u)?

Ciubotaru, Moldova, p. 137-145, nr. 25, ( 1 - +, de nuntd — la mire),
Straja, 1972.

1.1./ 1.11La.

Cantati, fete s1 horiti, Dupa ce v-ati marita,
Pana sunteti la parinti, Horile nd-{i mai juca,
Cantati, fete, horele Florile n-ati mai purta.

S1 va purtati florile.

Fira, Vilcea, p. 22-24, (4 - -, c. m. la punerea petelii).
Comisel, Padureni, p. 61, nr. 33, (4 + -), Cerbal, HD.
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1.1./ 1.11Lb.

/:Horest’e-t1, fata, horile:/, Nu-1 cut’eza da canta-le
Pana esti cu surorile. /:Da d-ogud da soacra ta-le:/
/:Ca daca t’e-1 marita-le:/,

Bartok, RFM, V, p. 526, text 1200, (- -), Cotiglet, BH.

1.1./ 1.11.c.
Ca daca ti-1 marita, In tinda de nene-tau.
Nicari nu-i cuteza, Afara de prostu tau

In casa de mama-ta,

Huedin, p. 91, nr. 41, (3 + +, h. miresei), Sancrai, 1974.

1.1./ 1.111.d.

/: Foilita mnedunita, :/ /: /: Fetia nu-1 haini gre, :/
/: Sa marit-o copcilita, :/ /. Bati vantu si t-o ie, :/

/: Frundzi verdi madzarean,:/ /: Fetia-1 haina usoara, :/
/: Puté mai feti vun an. :/ /: Bati vantu si ie zboara.:/

Ciubotaru, Somuz, p. 272, nr. 232, (3 ++, 4 + -, la mir1), Vicovu de Jos,
1974.

1.1./ 1.1V.a.
/: SaleaSili gatasoari, :/ /: Numa doaua boldisoari, :/
/:De-amu n-or mai purta /: Boldisoari din dugeani :/

floari,:/ /: S1 pandzatura din teara. :/

Ciubotaru, Moldova, p. 272, nr. 232, (2 + +, la mir1), Vicovu de Jos,
1974.

1.1./1.IV.b.
/: Gatasoari galghioari,:/ /: Numai fes si bulendreli,:/
/: Cum n-or purta eli floari,:/ /: Bunioari ca s-a meli.:/

Ciubotaru, Moldova , p. 137-145, nr. 20, (2 + +, de nuntd ), Hainet,
1975; p. 137-145, nr. 21, (2 + +, de nuntd ), Straja, 1977.
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1.1./1.0V.c.

/: O1, saraSi gatasoari,:/ /: NiS§i1 de-aSelea nu-{ purta,:/
/:Voi de-amu nu-t purta floari,:/ /: Barbatu nu t-a lua,:/
/: Numa doaui cotranSioari:/ /: S-a duSi-n casmi s-a bea.:/

Ciubotaru, Moldova, p. 137-145, nr. 22, (2 + +, de nuntd), Gura Putnei,
1978; p. 270, nr. 230, (2 + +, la miri), Putna, 1978.

1.1./ 1.V.
Hai, hai! Tanara si ne-nvatata
Mamuca t-a si pacat S1 barbatu multe-asteapta.

Tanara m-ai maritat
Pop , MM, p. 119, nr. 80, (3 ++), Borsa, 1974.

1.1./1.VL.
Sarace ficior holtei, Saraca fata ficioara,
Ca nu stii pe cine iei; C4a nu stii cine se-nsoara.

Huedin, p. 91, nr. 48, (4 + -, h. mirelui).

1.1./ 1.Vl.a.

/: Frundz1i verdi di sacari,: /: T1 s-o scurtat drumur’li(r1),
/: Nimi-n lumi nu si-nsali:/ S-o batut cararili(r1),

/: Ca fiSioru can si-nsoari.:/ Nu-1 bati cararili(ri)

/: Planzi, planzi, mai baieti,:/ P1i la tati portali(ri).

/: Ci de-amu nu merzi la feti,:/

Ciubotaru, Moldova, p. 137-145, nr. 25, (2 + -, de nuntd), Straja, 1972.

1.2./ 2. C-atunci vei fi tu fata (june)

1.2./2.a.

Cand o criesce iarba-n peatra, M’or despartit ficuta;

Atunci 11 fi, sora, fata. Cand crescui ca bradu-n sus,
Cand crescui ca mladjita, Atunci consiu-n cap mi-o pus.

Bartok, RFM, V', p. 530, text 1209 a, (2 + +), Cenadu Mare, TM.
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1.2./2.b.

C-atunci vei fi tu fata, Si-atunci vei mai fi tu june, /Rf.
Rf:2: Gogoleo, soro, Cand va face plopul prune. /Rf
Cand o creste iarba-n piatra, /Rf.

Brediceanu, Banat, p. 41-42, nr. 2, (6 - -).

1.2./2.c.

Atunci te mai vezi tu fata,
Cand o canta stiuca-n balta
Si cristeiul pe corlata.

Delion, Bacdu, p. 98, nr. 36, (2, + +, hobotarea m.), Grigoreni, Scorteni,
1981.

Badrajan, Basarabia, p. 166, nr. 40, (1 - +); p. 166, nr. 41, (2 + +); p.
197, nr. 82, (- -).

1.2./2.d.

Da tu nu t1 mai fasi fati!

Can Dunarea s-a-nvarti, NiSi atunsi 1 niSi atunsi,

AtunSi fati tu-1 mai §i! Can a fasi plopu peri

Céan Dunadrea a saca, S1 protapu muguri verz

AtunSi fata ti-1 afla! AtunSi fati ti mai vez!
NiSi atunsi s1 niSi atunsi,

Can a fasi plopu peri Can a canta cucu-n balti

Si rachita visaneli. S1 mierluta pi corlati,

NiSi1 atuns$i s1 niSi atunsi, AtunS$i t1 mai faSi tu fati!

Can a fas1 plopu nusi!

Ciubotaru, Somuz, p. 98-100, nr. 53, (3 + -, la dishobotat), Preutesti,
SV, 1976.

1.2./2.1.a.
E1! Taci, mireasa, nu mai Cand o face plopul pere

plange Si rdchita micsunele.
Ca la maica-ta te-oi duce
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Delion, Moldova, p. 24-25, nr. 8, ( 1 - +, c. de jale la imbricatul m.),
Roman, NT, 1960; p. 26, nr. 9, (3 + -, c. m.), Padureni, BT; Delion,
Bacdu, p. 92, nr. 29, (1 - +), Moinesti, 1992; v. 2, Dragusani, 1952; p.
94, nr. 33, v. 2, (1 - +, dezlegarea m.); (3 + +), Bogdanesti, 1983.
Badrajan, Basarabia, p. 169, nr. 45, (2 +-); p. 170 — 171, nr. 47, (- -); p.
193, nr. 75, (1 - +); p. 194, nr. 76, (- -).

1.2./2.1.a.1.

Si rachita visinele

Si resteul poame moi
Atunci te duci Tnapoi

Delion, Bacdu, p. 92-93, nr. 30, (1 - +), Itesti, BC, 1952.

1.2./2.1.a.2.
Taci, mireasd, nu mai plange Cand o face plopul nuci, mai
Ca la maica-ta te-o1 duce S1 rachita mere dulci.

Delion, Bacdau, p. 93, nr. 31, (1 - +), Pancesti, 1992; p. 98, nr. 36, (1 - +,
horbotarea m.), Grigoreni, Scorteni, 1981.
Badrajan, Basarabia, p. 158 — 159, nr. 33, (1 +-).

1.2./2.1.a.3.

Of! Taci, mireasa, nu mai Cand a creste grau-n tinda
plange, S-a ajunge spicu-n grinda.
Ca la maica-ta te-1 duce

Badrajan, Basarabia, p. 166, nr. 41, (3 + +); nr. 42, (1 - +)

1.2./2.0.a.4.

/:Taci, mireasa, nu mai Cand s-a-ntoarce apa-n sus
plange,:/ Pamantul cu iarba-n jos

Rf.: Cucoand mireasd Tot atunci si nici atunci

Ca la maica-ta te-om duce Cand o face plopu nuci

Cand o face plopu pere Si rachita mere dulci.

S1 rachita micsunele,
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Delion, Bacdu, p. 94, nr. 33, ( 1 - +, la legatul m.), Bogdanesti, 1992.

1.3./ 3. Ca bota-i pe grindda-n casa

1.3./3.a.
Nu te supdra, mireasa, Nici nu-i lunga, nici nu-i lata,
Ca-1 joarda la grinda-n casa; Ci pe spate masurata.

Bartok, RFM,V, p. 532, text 1209 c, (2+ +), Sannicolau Mare, TM.

1.3./3.a.1.
Nu te supara mnireasa, Si-1 cioplita si-1 miezdrita
Ca-1 bota pa grinda-n casa; Si pa sama ta gatita.

Mirza, Bihor, p.173, nr. 140 — e, (5 + -, cand o inveleste, adica 11 face
conciu.), Sabolciu, 1972. Mirza, Bihor, p.163, nr. 123, (1 -+, h. m.), Topa
de Cris, 1968; p.166, nr.128, (4 + -), Miersig, 1966; nr. 129, (5 + -, h. m.),
Roit, 1968; p.166, nr. 128, (+ +,h.m.); p. 168, nr. 132, (2 + -, h.m.); p. 173,
nr. 140 e, (3 + -), Sdbolciu, 1972. Bartok, RFM, V, p. 534, text 1214 b, (- -
), Deleni, BH; e, (- -), Manerau, BH; g, (- -), Dumbravita de sub Codru,
BH, Pocioveliste, BH; p. 538, text 1220, (1 - +), Gherla, CJ.

Bartok, RFM.V, 1222 a, (1 - +), Gros, MM.

Comisel, Pddureni, p. 64, nr. 36, ( - -), Ghelar.

1.3./3.a.2.
/: Nu te supdra, mireasa:/ Ii durata-n patru dungi
mireas’, Cat is coast’ile de lungi;
/: Ca bata-1 pe grinda-n casa:/ Si-1 durata si palita,
cas’. De-a tale coast’e menita.

Bartok, RFM,V, p. 534, text 1214 a, (- -), Sighetu Marmatiei.
Mirza, Bihor, p. 166, nr. 128, ( 3 + +), Miersig, 1966.

1.3./3.b.
Cu matura de la use Cu matura de sub pat,
Da guda de tataise; De canele de barbat.
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Mirza, Bihor, p. 166, nr. 128, (4 + -), Miersig, 1966.

1.3./3.b.1.
Nu te supara, mireasa, :/ /: S1 te bate cu subtire, :/
Ca mirele-1 om milos, /: Si te bate-n toate zile

Nu te bate cu lemn gros,

Brailou, Valcea, p. 84, ex. 4; Opere, V,p. 79 — 89, (- -, c. lam.).

1.3./3.b.2.
Undi-t sedi cocusoru Undi-t’ sad florili
A sa-t sadi pumnisoru. A sa-t sadi palmili

Badrajan, Basarabia, p. 166, nr. 41, (1 - +).

1.4./4. Cununa

1.4./ 4.a.
/: Nireasuici, fii mai buni, :/ /: Ca cununa-i jug di fier :/
/: Nu da floarea pi cununi, :/ /:Trazi intr-insu pan’ §i pceri.:/

Ciubotaru, Somuz, p. 269, nr, 229, (- -, la mir1), Sucevita, 1978.

1.4./4.a.1.

Tu, mnireasa-ai fost nebuna, Nacazu-i pana la moart'e;
Ti-a1 dat strutu pa cununa. Cununa-i numa p-o z1
Cununa-i numa p-o noapt'e, Nacazu-i pana-i trai.

Medan, Céntece, p. 34, nr. 2, (2 ++), 1972.

1.4./4.b.
Cununita ta cea verde, S1 cununa cea de flori
Cum te scoate dintre fete Te pune intre nurori.

Si te da intre neveste!

Fira, Valcea, p. 22-24, (3 + +, c.m. la punerea petelei).
Bartok, RFM, I1, p. 530, text 1208, (2+ -), Turt, SM.
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1.4./4.b.1.

Plange-t1, prunca, cununa,
Ca mai mult n-o ii purta
D-in casd d’e la ma-ta.

Bartok, RFM, II, p. 530, text 1208, (1 - +), Turt, SM.
Pop, MM, p. 109, nr. 62, (2 + -, hore din grumaz), Vadu Izei, 1974.

1.4./ 4.c.

/: Mireasd, cununa ta:/ Roaga-te drustilor tale,

/: Impletitd-i manantel,:/ Sa-t1 o’mpletasca mai rara.
Si purtatad putinel.

Bartok, RFM, V, p. 236, text 79 a, (- -), Poieni; text 79 b, (- -), leud.

1.4./ 4.c.1.
Mnireasa cununa ta (bis) Sa o si-mpletit mai lat (bis)
Impletitd-1 manantel Sa si mai purtat un an (bis)

C-ai purtat-o putinel.

Pop, MM, p.113, nr. 66, (2 + -, ¢. cununii), Viseul de Jos, 1971; p. 114,
nr. 66, (1 - +), Viseul de Jos, 1971; p.117, nr. 75, (- -), Botiza, 1975.

1.4./4.d.
e, Curunuta de sasau, De-as sti ca mni-a fi de bine,
De-as sti ca mi-a fi de rau, Pune-te-as in clop la mine.

Nu te-as pune-n clopul mneu,

Huedin, p. 91, nr. 48, (1 - +, h. mirelui), Morlaca, 1974.

1.4./4.d.1.

Curunita de sasau, De-as sti ca te pui pa rau,
Pune-te-as in capu meu; Zvarli-te-as din capu meu,
De-as sti ca te pui pa bine, Si te-as arunca su pat
Pune-te-as in cap la mine; Si-as trdi neinsurat.
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Huedin, p. 91, nr. 55, (1 - +, ,,a mirelui”), Calata, 1973; p. 91, nr. 54, (1
-+, h.m.), Sancrai, 1974; nr. 58, (1 - +, c.m.), Calatele, 1973.

1.4./4.d.2.
Lua-te-as din capu mneu, Sa port primuta cu flori,
Si te-as arunca sub vatra, Si sd marg in sezatori.

Sa fiu la maica tat fata,

Huedin, p. 91, nr. 57, (1 -+, lam.), Valeni, 1976.

1.4./ 4.e.

Mnireasa, cununa ta Sa rasaie busuioc,
Da-o tu d’e-a rotita, Sa puie ficiorii-n clop,
P’an ocolu mine-ta. Sa marga vara la joc.

Unde-a sta cununa-n loc,

Medan, Céntece, p. 34, nr. 2, (3 + -).

1.4./4.e.1.

[a-ti mireasa cununa Cand fetele or juca (bis)
Si 0 da de-a rotita Tu 1i sta si-1 legana (bis)
Pan gradina mane-ta (bis) S-apoi daina si daina
Unde-a sta cununa-n loc (bis) Si iarad daina daina.

Sa rasaie busuioc (bis)

Pop, MM, p. 115, nr. 71, (3 + -), Botiza, 1975; p. 116, nr. 74, (2 + -),
Poienile Izei, 1975; p. 119, nr. 80, (1 - +), Borsa, 1974.

1.4./4.41.

/: In grad’in’acest’1i fet’e:/ - Pleaca-t1, zmot’n, varvurile,
/: Rasarit’o zmot’in verd’e:/. Sa-mi 1au doua clomborele,

/: Da su’ zmot’in cine sed’e:/? Sa-mi fac dou’ cununi din ele:
Sede-un mirel tinerel Una s-o las la maica,

Cu mireasa langa el. Una ma cunun cu ea.

Bartok, RFM, II, p. 524, text 1196 b, (- -), Petrosani, HD.
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1.4./4.1.1.

Inainte-acestei case Una pena mirelui,
Hoti, nainte — Una peana mireseli,
Rasarit-o zmot’in verd’e, Una peand nunului,
Sa-mi 1au doud-tri clombute, Una pena ndnasii,
Sa-mi fac doua-tri penute: Una peana god’iii.

Bartok, RFM, I1, p. 524, text 1196 a, (- -), Petrosani, HD.

1.5./5. Portul

1.5./5.a.

Lasa-ti, fiica, portul tau, Si-apuca hal nevestesc.

Portul tau hal fetesc, Rf: Ei na gi-mi dai am cununad.

Bartok, RFM, II, p. 550, text 1207 ¢, (2 + -), Valea Mare, AR.

1.5./5.a.1.
Ia, 1a sama, soro, bine, Iti lasi portu de la fete
Ca de azi, soro, ‘nainte, Si-apuci al de la neveste.

Brediceanu, Banat, p. 45-46, (5 - +, cand se intoarce dupa mar).

1.5./5.b.

Hai! Hai!

Cum dai portu din fetie Rf. 2 Numa-i tare banuit Rf. 2
P-acela de nevestie Rf. 1 Numa-i tare banuit Rf. [
Nu stiu num-am auzit Rf. 1 Nevestia-1 port frumos Rf. 1
Nevestaia-1 port cinstit Rf. [ Numa-i tare lacramos. Rf. 1

Pop, MM, p. 119, nr. 80, (4 + -), Borsa, 1974.

1.5./5.c.

Hai sd zicem Doamne-ajuta, Sa-1 porti, fiica, sanatoasa;

Rf: Hai, na, si-n dai n-am Si zavonu-i de bumbac,
zavonu, Sa-1 porti, fiica, tot cu drag;

S1 zadvonu-1 de matasa, Sa-ti fie, fiico, aminte,
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Ca de azi, fiico-nainte, De zavon te-ai acatat.
De fetie te-a1 lasat,

Brediceanu, Banat, p. 39-41, ( - -, la imbroboditul m., cand junele
ajunge la casa miresii, c. de cununie.).

1.5./5.d.

Vai saraca sisca creata, /Rf. Dar acuma invelita. /Rf.

Cum erai azi dimineatd, /Rf. Tapa, sora, carpa jos, /Rf.
Periata si-ncretita, /Rf. Ca cu ea nu-ti sta frumos. /Rf.

Brediceanu, Banat, p. 41-42, nr. 8, (2 + -).

1.5./5.e.

Strange-ti, soro, hainele, Ca tu-aicea nu mai tragi!
Ti le stange, ti le plange Si ti le baga prin straiti,
Si ti le baga-n desagi, (4 tu-aicea nu mai sezi!

Comisel, Padureni, p. 57, nr. 27, (- -), Batrana, HD.

1.5./5.e.1.
Stranje goaje ptieitile, Si ti-a rupe inimare,
Vine neaua si te-a ninge Si-a ta si-a maicuti tale.

Si-a vini pardu mare

Huedin, p. 91, nr. 35, (3 + +), Caélatele, 1973.

1.5. / SOf.
Ca prima-1 haind usoara, Da néframa-i haina gre,
O sufla vantu si zboara Multe randuri zac su ie.

Huedin, p. 91, nr. 57, (2 + -), Vileni, 1976.

1.5./5.1.1.

Tu niireasa, draga me-re, Vine vantu si ti-o i¢,
Pet’eaua ta ce rusie Si-t1 aduna ceata gre,
Ce-ajunge pana-n calcaie. Ceata gre, arma usoara,
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Gandurile te omoara; El’ mai multe-n toate zile.

Unu azi s1 unu mane,

Bartok, RFM, II, p. 530, text 1207 a, (1- +), Voiniceni, MS.; p. 526, text
1199 ¢, (2 + -), Ungheni, MS.

1.5./5.g.
Si/: Planzi, nireasi, hobutu, /: Planzi, nireasi, peteala,
Ci t1 dusi la socru-tu, mai;:/ Ci ti duSi la soacri-ta, mai.:/

Ciubotaru, Somuz, p. 97-98, nr. 51, (2 + +, la inhobotat), Preutesti, SV,
1970.

1.5./5.h.
/: Niresuci, duneta, Si-t mai les-o vitasoari,
Roagi-ti la nasi-ta, mai,:/ Ca s-o pui in cap la vari!

/: Si-t mai leasi peteala, mai :/

Ciubotaru, Somuz, p. 97-98, nr. 51, (6 + -, la inhobotat), Preutesti, SV,
1970.

1.5./5.1.

Plangi, mireasd, te omoara, Nici in degete inele,

Ca n-ai mai pune peteala, Si nici in urechi cercelt,
Nici la coade floricele, Nici n-ai sedea cu flacai.

Fira, Vilcea, p. 22-24, (2 - -, c. m. la punerea petelii).

1.5./5.j.

Fire-ai, carpa, blastamata, Fire-ai carp’, afurisita,
De cand te-ai tasut pan’ spata, Tu-ai facut de-s invalita!
Tu-ai facut de nu-s eu fata! Rf: Dorule.

Bartok, RFM, II, p. 532, text 1209 b, ( 2 + -); text 1209 c, (1 - +),
Sannicolau Mare, TM.

1.5./5.).1.
/: Ardi-te-ar focu di vol, De-amu ti zvarl pi cuptiori,
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mai,:/ De-amu-o zvarl pi prisp-afari.:/
/: Ard-o focu di peteall,

Ciubotaru, Somuz, p. 97-98, nr. 51, (5 + +, ¢. m. la inhobotat), Preutesti,
SV, 1970.

1.5./5.k.

Mai mustra-sa, mustra, In cel barbatesc.
mireaso, Réghita-mpupita

Portu cel fetesc, Mireasa-nvelita.

In cel nevestesc. Bujor ratezat

Mai mustra-sa, mustra Mirele-nsurat.

Portu fecioresc

Mirza, Bihor, p. 185, nr. 150 b, (- -, nevesteasca, cand 1i face conciu),
Carpinet, 1968.

1.5. /5.1

Nu te supara, fecioarad, Ca port fecioresc
De portu fetesc; Fost-o blastamat
Rf: Ei dainam si dainam, Tot pe Dumnezau
Ca portu fetesc S1 de soata ta.
Fost-o blastamat Raghita-mpupita
Tot de Dumnezau Mnireasa-nvelita;
Si de sotul tau. Gorun ciungarat
Nu te supara, mirelu, Fecior insurat.

De port fecioresc,

Mirza, Bihor, p. 185, nr. 151 b, ( - -, “Cand ii face conciu”: Nevesteasca
propriu-zisd), Ghighiseni, 1968.

1.6./ 6. C-asa-i randu fetilor

1.6./ 6.a.

/: Asa-1 randu fet’iloru:/, Daca mere sa mariesc,
Cum 1i randu merilor: Pica jos si putrezesc,
Pana-s mere micutele, La nime nu trebuiesc.

Stau in creanga citusele (sic);
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1.6./ 6.b.

Asa-1 randu fetilor: Ficiori atunci le-ndragesc
Pana-s fete micutele, Si parintii le urasc.

La parinti li-1 drag di ele; Rf: /:Ei na si-n dai am
Daca fete sa mariesc, fecioara.:/

Bartok, RFM, 11, p. 530, text 1207 b, ( - -), Savarsin, AR; Brediceanu,
Banat, p. 39 -41, (2 - - mergand spre biserica.).

Bartok, RFM, I1, 1207 a, (2 + -), Vorniceni, MS; 1207 c, (1 - +), Valea
Mare, MS; Comisel, Pddureni, p. 57, nr. 26, (- -, la ultoane), Muncelu
Mic, HD, 1954; Medan, Cantece, p. 147, nr. 91, (13 + -).

1.6./ 6.c.

C-asa-1 din batrani lasat, mai, Cararusa t-a scurta

Fetele sa n-aiba sat. De la feti, de la flacai, mai,
Nanasaca te-a lega, Si de la parintii tai.

Badrajan, Basarabia, p. 154-155, nr. 28, (7 + -).
Moldoveanu, Buzdu, p. 12-13, nr, 1, (5 + -), Candesti-Vernesti, 1969-
1971.

1.6./ 6.d.

/. Saraca maica cu fet’e:/! D-asa-1 maica cu fata-I’e,
*(D-ase-1 maica cu fata, mai,) /: Cum 1i ceriu cu luna-’e:/:
D-asa-1 maica cu fet’el’e, Sara-i plin ceriu da-i luna,
Cum ¢ ceriul cu st’el’e-1, Dimineata-1 far’ da ea.

/: D’1mineata-1 far’ da el’e:/;

Bartok, RFM, II, p. 526, text 1201 a, (- -), Rogoz; p. 528, text 1201 b,
(- -), Dumbravita de sub Codru, BH.

1.6./ 6.e.

De-ar si drumul ca masa, Da drumu tat 1i arat,
Bine-as trai cu maica; Ca sa sed unde m-o dat.
Da drumu-i cu radacini, De s-ar face dealu ses
Ca sa traiesc cu straini; Si padurea loc frumos,
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Sa sa vada sat cu sat, C’am lasat bradu 'ncarcat,
Sa vad si 10 ce-am lasat. Ce-am 1ubit 10, I-am uscat.

Bartok, RFM, I1, p. 528, text 1204, (- -), Poarta, MS.

1.7. /7. Cresteti, flori, si va-nfloriti

1.7./ 7.a.
Cresteti flori cat gardurile Ca voi flor1 va vestejiti
Si sa vina vanturile, S1 mie nu-mi trebuiti.

Sa va rupa spicurile,

Brediceanu, Banat, p. 39-41, (5 + -, cind pleacda m. de la parinti la
socCr1).

1.7./7.a.1.

Creste-t1, flori, cat gardurile, Ca mie nu-mi trebuiti,
Sa va bata vanturile, Daca voi n-ati influrit,
Ca pe mine gandurile. Cand eram si eu fetita,
Creste-t1, flori s1 nu-nfloriti, Sa va pui panga bestita.

Bartok, RFM, II, p. 536, text 1216 b, (- -), Petrosani, HD.

1.7. / 7.a.2.
ci Crestet’ flori si inflorit’, mai, Ci mii di-acuma-i leagi capu,
/:Céci mii nu-mi trebuit’, mai,:/ Céci mii imi leagi cap’.

Crestet’ flori cat gardu

Badrajan, Basarabia, p. 127, nr. 4, (1 -+); p. 131 =132, nr. 11, (3 ++);
p. 134, nr. 13, (2 + +); p. 135, nr. 2, (2 + -); p. 137, nr. 16, (6 + +); p.
140, nr. 18, (3 + -); p. 143, nr. 20, (3 + -); p. 144 — 145, (6 + -); p. 150 —
151, nr. 26, (2 ++); p. 161, nr. 36, (2 + +).

1.7./7.b.

Infloriti, flori, infloriti, Voi atunci imbobociati,
Ca mie nu-mi trebuiti, Tot in pisma imi faceati.
Ca voi cand imi trebuiati, of, Infloriti de stati parete,
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Ca eu mi-am iesit din fete, Pana azi cu fetele,
Maine intru-ntre neveste. Maine cu nevestele.

Fira, Vilcea, p. 22-24, (6 - -, c. m. la punerea petelei), p. 47, (- -, c. la
luarea petelei.).

Bartok, RFM, II, p. 536, text 1216 a, (2 + -), Turt, SM.

Brediceanu, Banat, p. 39-41, (2 + -, cand pleaca m. de la parinti la
socrl.).

Ciubotaru, Moldova, p. 137-145, nr. 15 (3 + -), Horodnic de Sus;
Somuz, p. 97-98, nr. 51, (4 + +, c.m. la inhobotat), Preutesti, SV, 1970;
p. 270, nr. 230, ( - -, la mir1), Putna, 1978; Delion, Bacdu, p. 92, nr. 29,
v. 1, (3 + -), Moinesti, 1952; nr. 29, v. 2, ( 3 + -), Dragusani, 1952; p.
94, nr. 33, v.1, (2 + - legatul m.), Bogdanesti, 1983; Idem, Neamt., p. 8,
nr. 19, (2 ++), Vad, Dragomiresti, 1968.

Mirza, Bihor, p. 171, nr. 137, (4 + +, h. m.); nr. 141, (3 + +, aleruitul
m.).

Badrajan, Basarabia, p. 125-126, nr. 2, 3 ++; 5+ +), p. 131 — 131, nr.
11, (8 + -); p. 137, nr. 17, (4 + +); p. 146 — 147, nr. 22, (5 + -); p. 169,
nr. 45, (1 -+); p. 191 =192, nr. 73, (3 + -).

1.7./7.c.

/: FloriSici rosi esti, :/ /: Nisi la flecai a ti da, :/

/: Tu de-amu nu-n trebuiesti,:/ /: Doari si ti pun de-o sagi:/
/: De-amu n-am a ti purta,:/ /: Pisti panzaturi albi. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 267-269, (1 - -, la miri), Galanesti, 1972.

2. Actantii principali

2.1./ 8. Mireasa

2.1./ 8.a.

/: FloriSici di pi coasti, :/ /: Parci-i scrisi di pi carti, :/
/: Frumoasi-1 nireasa noastri, :/ /: Mai frumoasi cum si Sie? :/
/: Mai frumoasi nu si poati, :/ /: Parci-i scrisi pi hartie. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 267, nr. 225, (1 - -, la miri), Fratautit Vechi, 1966.
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2.1./8.b.

Mniresuca mandra esti Sa te vezi cum esti gatata
N-ai oglinda sa te vezi Altu n-ai si suparata.

Pop, MM, p. 114, nr. 69, (2 + +), Leordina, 1976.

2.1./ 8.c.

Mireasa, mireasa, Gurita de porumbita,

Rf: Of, of, of Ca sa fii neichii draguta.
Floricic’ aleasa, Azi fata, maine nevasta,
Cu ochii ca viorica, Sa nu ai nici o napasta,

Cu fata ca rochitica, Barbatelu te-o tinea

Cu trupul ca ramurica, Pe brate ca iedera.
Perisorul ca sofranul, Ca ai vrea, ori ca n-ai vrea,
Ca sa-ti omoare aleanul, Barbatul tot te-a lua.

Fira, Vilcea, p. 9 -10, ( - -, c. la asezat).

2.1./8.d.
Miresuca dupa tine (bis) Mireasa, mirele tau (bis)
Pare-i rau la oricine (bis) La multe le pare rau (bis)

Pop, MM, p. 115, nr. 71, (2 + +), Botiza, 1975; p. 116, nr. 72, (1 - +),
Sarasau, 1975; p. 121, nr. 83, (2 + -), Glod, 1976.

2.1./ 8.e.
Tu mireasa, miresuca, :/ Tu nimica n-ai mancat,
Tu nimica n-ai pranzit, Pana popa te-a jurat.

Péan-ai mers la jurdmant;
Brailoiu, Somes, Op. V ,p. 101, (1 - +).

2.2./9. Mireasa - mirele

2.2. / 9.a.
Miresuca cu cununa:/ Pune cununita-n cui (bis)
Pa mani sara ce ti-1 buna:/ S1 da gurd mirelui (bis)
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Pop, MM, p. 114, nr. 66, (1 - +, c. cununii), Viseul de Jos, 1971; p. 121,
nr. 83, (1 - +), Glod, 1976.

2.2./9.b.

Miresuca cu cununa (bis) Si-1 plind de dor si jele (bis)
Inima-n tine nu-i buna. (bis) Si-1 legata cu legari (bis)
Ca-i legata cu curele (bis) Si-1 plina de suparari (bis)

Pop, MM, p. 115, nr. 71, (1 - +), Botiza, 1975.

2.2./9.c.

Floricica di pa coasta, Nici1 la mine nu-1 sta rau,
Frumoasa-i fiireasa noastra; Num’ o tine negrisos,
Floricica di pa tau, Cum 11 omu mai frumos.
2.2./9.d.

Tu nireasd, draga me, Si-o gradind ca un rai;
Supara-te nice pre: A1 o casd ca si-o curte
Ai un mirel ca un crai, Si gradina cu flori multe.

Bartok, RFM, I1, p. 524, text 1195, (1 - +; 2 + -), Idicel, MS.

2.2./9.d.1.
/:Nirili si cu nireasa :/ /:Can aziunzi-n dipartari,:/
/:11 ca un crai cu craiasa,:/ /:Parc-1-on trandafir s-o floari.:/

Ciubotaru, Somuz, p. 266, nr. 224, (- -, la mir1), Bainet, 1975.

2.2./9.e.
Mireasa frumoasa /: Chip de om frumos
Fii mai bucuroasa :/ ‘Nalt s1 dragastos. :/

C-a1 vazut in casa

Delion, Moldova, p. 28, nr. 11, (1 - +, ¢c. mirilor).
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2.2./9.4.

- Nu te supdra, mireasa,
De nu te-1 purta mai bine,
Te-oi tipa io di la mine.

Fi1, mireasa, harnicuta,
C’om mere noi pa ulita
Gata ca si-0 paunita.

Bartok, RFM, II, p. 538, text 1220, (3 + -), Gherla, CJ.

2.2./9.1.1.

/: Nireasi, nirili tau, :/

/- Inziru lu Dumnadzau, :/
/: Da daci nu-i fasi pi plac, :/

/- 1i §1 inzir, 1i si drac, :/
/:Da si can te-a prinde-a bati,:/
/:Soacra-1 dracu, nu ti scoat.:/

Ciubotaru, Somuz, p. 273-274, nr. 235, (3 - -), Marginea, 1979.

2.2./9.g.

Nireasi, nireasi hai, :/

/. Si-t tai barbatalu bini :/
/: S11-0 dai o dati-n luni, :/
/: Barabuli fripti-n ruli. :/

/. Patutu si 1-1 fasi moali, :/
/: Numa pi scandurli goali:/
/: S1in loc di capatai, :/

/: On sac plin di Siucalai. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 273-274, nr. 235, (4 - -), Marginea, 1979.

2.3./10. Mirele

2.3./10.a.

/: Frunzulita frunza creata:/
Rf: Of, of, of, of,
Duminica dimineata
Mandra zi1 s-a mai 1vit,
Mandru soare-a rasarit
Si pe mire 1-a gatit.
Nu stiu, soare-a rasarit
Ori mirele a-nflorit,
Ca frumos mai e gatit
Cu podoaba targului,

Cu mireasma campului,
Cu caciula brumarie,

Cu cunund argintie.

L-am gatit la manastire

Si 1-am pus numele mire;
L-am gatit la cununie,

Ca sa-si capete sotie,

Si sotie si nevasta,

De noi sa se desparteasca.

Fira, Vilcea, p. 18 -19, (1 - +, c. mirelui la ras).
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2.3./10.b.

ai, Foaie verde si-un naclaz, Cu par galben pe spinare.
Pusei briciul s ma raz,
Dadui maica de necaz, mdi, Suparat pe mine rau,
Rf: Puiul meu si dragul meu. Cand eram neica flacau,
Unde-i taica s ma vada Incdlecam pe calul meu,
S1 maicuta sa ma creada? Cand eram neica flacau
Unde-s frati, unde-s surori, Si plecam unde vream eu.
Unde-s mamele cu dor? Dar de cand m-am insurat,
Calul meu s-a departat
Cum mai plange-o sorda mica! Drumurile s-au incheiat,
Frunza-n codru se despica. Mandruta ca m-a uitat.

Cum mai plange-o sora mare!

Moldoveanu, Buzdu, p. 14, nr. 2 (1- +, 2 + +, 3+ -, la barbieritul
mirelui), Buda, 1969 — 1970.

2.3./10.c.
/: O1, saracu nirili,:/ /: Las’ s1 plangi, lui nu-i pasi,:/
/: Cum il plang copchilili,:/ /: C-ari-o nireasi frumoasi.:/

Ciubotaru, Somuz, p. 268 — 269, nr. 227, (2 - -, la miri), Fratautii Noi,
1971.

2.3./10.d.
Madieran in patru sire Ca t-ai rupt creanga din tidru
Nu si suparat mai mnire Si din sat ce-o fo mai mandru.

Pop, MM, p. 116, nr. 73, (2 + -), Sarasau, 1975.

2.3./10.e.

Uita-te mai mire bine (bis) Ca s-o feresti de urat

Cine sade langa tine (bis) Sade-o floare di pa iaz, mai
Sade-o floare di pa rat, ma Ca sa n-o tai cu nacaz.

Pop, MM, p. 116, nr. 72, (3 + -), Sarasau, 1975.
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2.3./10.e.1.

Da, Uita-te mai, mnire, bine :/ Sa n-o afli cu nacaz
Cine-a sede langa tine. Nici cu lacrimi pa obraz.
Ruyja alba di pa laz

Pop, MM, p. 122, nr. 85, (- -), Oncesti, 1965.

2.3./10.1.

Bucura-te, mire Amandoi sa fiti
Ca vezi langa tine Vesnic fericiti
Floare cosanzeana In a voastra casa
Frumoasa Ileana Vesnic luminoasa.

Delion, Moldova, p. 28, nr. 11, (2 + -, c. mirilor).

2.3./10.g.

/: Eu ti rog o tari mniri, :/ /: Tu sarut-u §i o 1arti :/

/. Si ta1 mniresuica binti, :/ /:Mintea i-1 copchilareasci,:/
/: Poati t-a grisi vodati, :/ /: Nu poati si nu gresasci. :/

Ciubotaru, Somuz, nr. 230, p. 270, (4 - -), Putna, 1978, p. 137-145, nr.
21, (3 +-), Straja, 1977.

2.3./10.h.

Hei/ La cusutul steagului Da mai mnire de nu-1 si bun

Zai hai hai , da/ Zdi, hai, hdi

Voie buna mnirelui, pai/ Te-a ploua ploaie din fum

La-mpletitu cununii Mnireasa de nu-i si bund

Zai hai hai , hai, da/ Z4i, hai, hai, hai

Voie bund mniresi. Te-a ploua ploaie din luna
Z4i, hai, hai

Hei, zi numai madi Te-a ploua ploaie din luna.

ZAi, hai, hai, hai
Voie bund mniresi

Pop, MM, p. 112, nr. 64, (- -), Sdpanta, 1978.
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2.3./10.h.1.
Mai mnire de nu-i si bun:/
Ploaie-te ploaie cu tun.:/

Pa mnireasa ploaie deasa:/
De n-a si gazdoaie-n casa.:/

Pop, MM, p. 121, nr. 83, (3 + -), Glod, 1976.

2.3./10.i.

Ai! Ca zai la mai

Ca, Plange-ti mire stegufu
Ca zai , ca mai,

Ca, sohan nu-i are altu.

Ca, Sohan nu-1 are altu, mai.

Pop, MM, p. 109, nr. 62, (- -, hore din grumaz), Vadu Izei, 1974.

2.3./10.j.

Ma suii pa Pogarasu

Rf. Hoi ler, hoi da ler,

La fantana de su’ Crisu,
Tat’> caii beau s1 mananca,
Numa roibu mnirelui,

Nici1 be, nici mananca.
Nu stiu fanu-i rogozos,
Or1 mnirele nu-1 voios;
Nu stiu apa-i talinoasa,
Ori mnireasa nu-1 voioasa.

Huedin, p. 91, nr. 36, (1 - +, horea miresii), Sacuieu, 1973.

2.3./10.k.

Frunza verde fir mohor,
Mi-a venit un gandisor, mai,
Aseard ca sa ma-nsor.
Si-am plecat pe drum in sus,
Unde dragostea m-a dus.
La Iacob, 1anga fantana,
Mi-a prins dorul radéacina.
Si cu totii am venit

Cu tarnacoape de argint,
Ca sa sdpam din pamant,
Sa luam cu radacina,

Sa rasddim in gradina,

In gradina la Costica,

Sa creasca o floricica;
Floricica de bujor,

Am s-o0 1ubesc pana mor.
[arta-ma, mama si tata,
Daca v-am gresit vreo data,
Va rog nu va suparati

Pe Maria sa mi-o dati.
Vreau ca s-o imbrac mireasa,
Sa o duc la mine-acasa.
Mama, tare-mi vine greu
S-o trec pe numele meu.
Busuioc in coltul mesei,
Cum mai rad ochii miresei.
Cum n-ar rade si ai mei
Dac-ar fi mirele-al meu.

Si sa traiti fereciti,

Ca tare va potriviti.
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Delion, Bacdu, p. 29, nr. 25, (- -), Péltinis-Apa, 1981.

2.3./10.1

Te-am cerut,

Tu draga n-ai vrut,

Tu ai vrut fecior bogat si nu sarac,
/: Tu ai vrut fecior de gazda mare,
Invitat la slujba mare,

Si din neamuri mari. :/

Te-am cerut,

Tu draga n-ai vrut,

Tu a1 vrut fecior ce brazda ara,
Plug lucios ca sfantul soare,
Boi ca lei de tari.

Astdzi plangi amari,

Blestami in zadar

Boii, plugu si pe el.

Brailoiu, Feleag, p. 85, ex. 6, (- -).

2.3./10.m.

Mai mire ca si-un bujor (bis)
Amar esti Inselator (bis)
C-ai zani cu minciuna (bis)
Si1 m-ai celuit vara (bis)

Pa ce poarta te-ai intrat (bis)

Dar si eu fac dupa capul meu;
Asa simplu si sarac

precum sant eu,
Am sda-mi 1au una saraca,
Fara nimic, dar sa-mi placa.
Te-am cerut,
Tu draga n-ai vrut,
Dar si eu fac dupa capul meu;
Asa simplu si sarac

precum sant eu,
Am sa-mi 1au una de taran,
Fara bani, tinerea de ani,
Si-am sd duc un trai
Vesel ca in rai,
Frumos ca s1-0 z1 de mai.

Fata buna ti-ai luat (bis)

Fata buna de neam bun (bis)
Cu gradind langa drum (bis)
Fata bund de neam mare (bis)
Cu gradina langa vale. (bis)

Pop, MM, p. 115, nr. 70, (2 + -), Barsana, 1965.

2.4./ 11. Mirele, mireasa - mama

2.4./11.a.

Planje-ma maica cu dor,
C-am fost fata si ficior,

T-am scos boii din ocol

Si t-am arat de ogor
Si t-am samanat de toamna,
Si tu-ai sazut ca s-o doamna.

Huedin, p. 91, nr. 43, (3 + -), Margau, 1973.
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2.4./11.b.

Si t-am spart razoarele,
T-am umplut ogoarele.

Huedin, p. 91, nr. 55, (2 +, ,,a mirelui”), Calata, 1973; nr. 48, (2 + +,
hora mirelui), Morlaca, 1974; nr. 56, (2 + -, hora miresii), Bologa, 1975.
Comisel, Pddureni, p. 61, nr. 33, (2 ++), Cerbal, HD.

Brediceanu, Banat, p. 42-43, (3 + +, cind vin de la biserica).

24./11.c.
Planje-ma maicuta me’ C-or be, maica strainii,
Apa rece n-o1 mai be, Care m-or batjocori.

Adusa de mana me,

Huedin, p. 91, nr. 43, (2 + +), Margau, 1973.

2.4./11.c.1.
Plangi, mama, cu lacrimi multe, Nici prin curte, nici prin casa,
Ca nu ma mai vezi prin curte, Nici cu maicuta la masa,

Badrajan, Basarabia, p. 154-155, nr. 28, (6 + +).

2.4./11.d.

Plange-ma, maicuta mea, Sa ma dai, maico,-n vecini,
Ca-s de la inima ta! Sa ma vezi seara ce cin,
Destul, maico, te rugai Dimineata ce pranzesc,

La strain sa nu ma dai! Peste z1 cum mai traiesc!

Comisel, Pddureni, p. 58, nr. 28, (- -), Cerbal, HD.

2.4./11.e.

Pa cumpaéna fantanii, Dupa fata-si banuieste,
Rf.2: Tinerica noast’. Dupa fata, dupa tol,
Planje maica mniresii, Dupa doi boi din ocol;
Rf.2: Tinerica noast’. Dupa fata, dupa lada,
Planje si sa jelcuieste, Dupa doi boi din ograda.

106

https://biblioteca-digitala.ro



Huedin, p. 91, nr. 38, (1 - -), Morlaca, 1974; nr. 39, (1 - -, c.m.),
Bologa, 1975; nr. 43, (1 + +), Margau, 1973; nr. 42, (1 - +), Ciuleni,
1974; nr. 56, (1 - -, h. m.), Bologa, 1975.

24./11.e.1.
/: Planzi mamuta pi vatri :/ /: Si tatuta pi cuptiori, :/
/: C1ramani fari fati, :/ /: Ramani far-aziutori. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 267-268, nr. 226, (5 - -, la miri), Galanesti, 1972.

2.4./11.1.

/: Nireasuici, strut di flori,:/ /: D1 mani ti dispartasti, :/
/: Noaptea asti s1 nu dormi,:/ /: Cu parinti stai la sfat, :/
/: Cu parinti sfatuiesti, :/ /: C1 di mani ai barbat. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 267-268, nr. 226, (2 - +, la mir1), Galanesti, 1972;
p. 261, nr. 228, (1 - +), Putna, 1978.

24./11.1.1.

Sangur am fost la parinti, [o le-am fost de mangéiere.
Ca si-0 lumina-ntre sfinti. Parintii s-au indurat,
Parintii-a avut avere, Pa mine m-au maritat

Bartok, RFM, II, p. 528, text 1203, (1 - +), Grosi, MM.

2.4./11.1.2.
Cand eram la maica fata, Iar acum ma maritai,
Stiam floarea cum se poarta, Dupa use-o lepadai.

Fira, Valcea, p. 47, (1- +, c. la luarea petelii).

2.4./11.1.3.

/: Cand eram la maica fati ca Da’ de cand m-am maritat
cdaMancam turti coapti-n vatri.:/ Mainanc paini grau curat.

S1 bém api din cosati Ca o coaja m-am uscat.
Eram grasi perpilit’.
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Badrajan, Basarabia, p. 162, nr. 37, (2 + +).

2.4./11.1. La mireasa orfand

2.4./11.1La.
/: Tu, Marii, esti nireasi :/ /: N-o crescut si n-o dat tati,:/
/: Si a ta mami nu-i acasi,:/ Camiesuica-1 frumusaci.
/: Mama ta-i supt iarbi verdi:/ dal/: Inga eu §i te-as ruga(ri),:/
/: Sa pi tini nu ti vedi.:/ /: Ca si ti duSi la mormant(u),:/
/: Te-o crescut cu bratali(ri),:/ /: Sa vie si-t faci rand(u).:/
/: Nu-t vedi podoabili(r1).:/ /: Cum {1 l-a fas1 ma-ta(r1),:/
/: Asta mami Se-o ai tu(ri),:/ /: Nu ti-1 fasi niminea(r1),:/
/: N-o crescut, n-o leganat(u):/ NiSi neamu, nisi strainu,

S1 podoabe-o capatat(u), NiSi veSinii, saleacu!

Ciubotaru, Moldova, p. 137-145, nr. 24, (- -), Vicovu de Jos, 1974.

2.4./11.Lb.

/: Frunza verde din cetate :/ Sa vie numaidecat. :/

/: I-am trimis maicuti carte. :/ C-am o floare de-albisor :/

Pa aripa vantului :/ Cu care astazi ma-nsor. :/

In fundu pamantului :/ Mama mni-o trimas raspuns :/
Carte alba ca sa vie :/ Sa ma pregatesc de dus :/

La mine la cununie :/ Ca de unde-i ie culcata :/
Carte alba scrisda-n plic :/ Nu sa-ntoarna niciodata.

Pop, MM, p. 114, nr. 68, (1 - +), Rozavlea.

2.5./12. Drumurile la mireasa

2.5./12.a.

Noi me¢rem dupad mnireasa Numa roata d’inapoi.
Cu caru cu sasa boi, Nici aceie nu-i a lui,
A’ mnirelui nici doi, Ca-1 a secheresului.

Medan, Céantece, p. 137, nr. 83, (1 - +, Noi merem dupa mireasa), 1972.
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2.5./12.a.1.

Ca, Tri1 pomnite si-o cireasa, Rf:2: Da, la, lai, la.
Rf:1: Ai, nai, na, Cu caru de haghidusu,
Ca, Noi merem dupa mnireasa, Cu haine de popirusu.

Huedin, p. 91, nr. 53, (1 - +, horea m.), Agarbiciu, 1976.

2.5./12.b.

Noi merem dupd mnireasa, Sa-s1 cumpere combindu.
Si mnireasa nu-i acasa, Combindu d’e matasa,
Ca s-o dus la Iufalau, Sa hie cu iel mnireasa.

Medan, Céntece, p. 201, nr. 131, (- -), 1972.

2.5./12.c.
Noi merem dapa mnireasa, Nu stiu lasa-n-or 1n casa;
Rf: Hoi, hoi, daler, daler, Noi om face ce-om pute

mireasd, S1 n-om vini fara ie.

Mirza, Bihor, p. 164, nr. 126, (1 - +, h. m.), Santandrei, 1970; p.172,
nr.139, (1 - -, lerundatul m.), Chistag, 1970; p. 173, nr. 140, (1 - -,
h.m.), Sabolciu, 1972; p. 175, nr. 142, (- -, leruitul m.), Astileu, 1967;
nr. 143, (1 - +, aleruitul m.), Joseni, 1967.

2.6./12.d.

Mana, bade, boii tare, Dup-o ruje scuturata,
Sa sosim in sat cu soare, Dupa fata laudata.

Sa ne vada oamenii, Da frumoasa o vedem,
Dupa ce-am batut boii; Da harnica n-o stiem.

Huedin, p.176, nr.144, (2 + -, horea m.), Auseu, 1969.

2.5./12.e.

Cand o1 me’ dupd mnireasa:/

Mni-oi lua ptita din casa Cand o1 mere dupa ie :/

S1 horinca di pa masa Nici o1 manca, nici o1 be, mai:/
Hai dorule hai. Hai! Numai tare banuit
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Hai dorule hai Hai dorule hai
Numa m-o1 uita la ie :/

Pop, MM, p. 118, nr. 79, ( - -), Sarasau, 1975.

2.5./12.1.a.

Gata-te mireasa bine, Ca vinim cu voie buna;
Ca noi vinim dupa tine; Si te gatd cu naframa,

Si te gatd cu muruna, Ca vinim de-a bund sama.

Huedin, p. 91, nr. 50, ( 1 -+, h. m.), Dingdu Mare, 1976.

2.5./12.1.b.
Ia iesi, soro, din camara Sa te-ntoarca dupa masa,
Rf: Hai na §i daina, fecioara! Ca te muti la alta casa;

Ca te-asteapta cuscrii-afara,

Brediceanu, Banat, p. 44, (1 -+, ¢. de cununie), Chelmac.

2.5./12.1.c.

Sui-t’e, mireasa, n car, Nu ti-om lua cu chilolu,

Ca t’e-om trece pastd d’eal’, Ci t1-om lua cu majalu.
Ti-om lua sopon d’e-un banu, Cat 11 mere-odata-n soare,
Si t’e-om soponi-ntr-on anu; Tatlsda — duce de pe uobraz,
Ti-om lua branza d’e oii, Tatlsa — duce de pe uobraza.

/: Sa zi1 alba ca si noii:/;

Bartok, RFM, I1, p. 536, text 1219 a, b, (- -; --), Recea, BH.

2.5./12.1.d.
Miresuca fucur dulce Ca-1 trece gardu cu stini
Tu de aicea nu te duce Si-1 da mana cu straini.

Pop, MM, p. 116, nr. 72, (2 + +), Sarasau, 1975.

2.5./12.1.c.
ci P1 paduri bruma-i neagri, /:Te-am luat ci ne-1 fos’ dragi,:/
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/:P1 paduri bruma-i groasi,:/ /:Pi paduri bruma-i gre,:/
/:Te-am luat c-ai fos’ frumoasi,:/ /:Te-am luat c-a1 fost a me.:/

Ciubotaru, Somuz, p. 265, nr. 221, (- -, pe drum), Straja, 1970.

2.5./12.1.d.
/: La nireasi tat ai gata, :/ /: La nireasi tat i1 copt, :/
/: Da la nire-aghe ung vatra,:/ /: Da la niri pun pi foc. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 268-269, nr. 227, ( 1 - -, 1la miri), Fratautii Noi,
1971.

2.5./12.1.d.1.
La mire-am ldsat gata Si la mire-am lasat joc,
Si la mireasa fac vatra; La mireasa nu-i fac foc.

Huedin, p. 91, nr. 50, (2 + +), Dangau Mare, 1976.

2.5./12.1.e.

/: Frudzi verdi di trifou, :/ /: In pomat is numai nusi :/

/: Tu, mnireasi, hai cu noi, :/ /: S1in nusi, cuiburi di cusi. :/
/: Nu sta cu capu-n pomant, :/ /: Cusii tai {-or canta, :/

/: Cu noi nu t-a 81 urat. :/ /: Nirili te-a dizniarda. :/

/: C-aculo undi merzi tu, :/

Ciubotaru, Somuz, p. 263, nr. 217, ( --, pe drum), Laura, 1979; p. 264,
nr. 218, (- -, pe drum), Straja, 1972; nr. 219, (2 + -), Fratautii Noi, 1971;
nr. 218, (- -, pe drum), Straja, 1972.

2.5./12.1.e.1.

Ei, sdaraca ce mireasa, S11-a da cheile-n mana,
Ca unde o ducem noi, D1 pa usi, di pa cdmari;
li casa ca si-o chilie Si1le-a da fara frica,
S1 oameni-s de-ominie. A fi gazda pa nimica.

Mama-sa-1 muiere buna

Huedin, p. 91, nr. 50, (5 + -), Dangau Mare.
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2.5./12.1.1.

Ie, sdraca ce mireasa, Pana-n fundu gradinii,
Ca de cand o-ncredintat, S-o temut ca n-oi vini;
Ie nimica n-o lucrat, Pana-n gradina de jos,
Numa s-o tat preumblat, S-o temut ca ne-am intors.

Huedin, p. 91, nr. 50, (3 + -), Dangau Mare.

2.5./12.1.¢g.

/: Nu t’e supdra, mireasa:/, Rf:, Cu vin rosu piparat,

/:Ca t’e-om duce cata casa:/, Rf. Cu tipau de grau curat.

Dara mirel cu ci-u-ntetie, Rf: Hoi ler Domn’, ler mirele.

Bartok, RFM, I1, p. 532, text 1213, (1 - +), Sambata, BH; text 1212, (1
- +), Dragesti, BH.

2.5./12.1h.
C-asa-a lasat Dumnezau Si-asa-a lasat Precista
Sa mergi la ortacu tau; Sa lasi pe maicuta ta.

Brediceanu, Banat, p. 42-43, (3 + -, ¢. de cununie, cand pleaca cu nunta
la bisericd), (2 + +, cand vin de la biserica), Belotint.

2.5. / 12.I.i.
Taci, mireasd, nu mai plange, Taci, mireasa, nu ofta,
De-acu are cin’ te strange; C-are cin’ te saruta.

Delion, Moldova, p. 29, nr. 12, (4 + -), Zoitani, BT.
Mirza, Bihor, p.168, nr. 134, (3 ++0, h. m.), Idisel, (Dobresti), 1967.

2.5./12.Lj.
Trandafir in cornul mesei, Las’ sa planga alelalte,
Cum mai plang ochii miresei! Cé-au ramas nemaritate.

Nu mai plange, mai mireasa!

Comisel, Padureni, p. 61, nr. 32, (- -), Goles, HD, 1955;
Crubotaru, Somuz, p. 264, nr. 219, (1 - +, pe drum), Fratautii Noi, 1971.
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Pop, MM, p. 116, nr. 74, (1 - +), Poienile Izei, 1975.

2.6./ 13. Cararile oprite

2.6./13.a.

Mnireasa d-amu-nainte La fantana dupa apa,
Cararile ti-s oprite Ca, Si la ma-ta cate-o data,
Numa tr1 ti-s napustite: Pai, Cand ai si mai suparata.

In gradina dupa ceapa,

Pop, MM, p. 111, nr. 63, (- -, la m.), Sapanta, 1965; p. 108, nr. 61, (4 + -, a
m.), Sapanta, 1975, p. 114, nr. 66, (3 + -, c. cununii), Viseu de jos, 1971; p.
122, nr. 86 b, (2 + +), Borsa, 1974.

Ciubotaru, Somuz, p. 269, nr. 228, ( 2 - -), Putna, 1978.

2.6./13.b.
Saraci calerile mele, Lasa creasca s-o coseasca,
Cum cresce iarba pa ele; Fete mari s-o poloneasca.

Bartok, RFM, I, p. 532, text 1209 a, Cenadul Mare.

2.6./13.b.1.
Cararusa di la jioc, mai :/ Cararusa di la feti :/
Cresti-un mandru busuioc. :/ Cresti mandra iarba verdi.

Badrajan, Basarabia, p. 128, nr. 6, ( 3 + -); p. 143, nr. 20, (2 + +); p. 159-
160, nr. 34, (2 + -).

2.6./13.b.2.

i Nanasaca te-a lega, :/ A sa-t’ creasci porumbeli. :/
Cararusa t-a scurta. :/ Sa fii fina sanatoasa, :/
Cararusa de la feti :/, mai, In cuvinte si in lume, :/

A sa-t’ creasci 1ariba verde. :/ Si in toate cele bune.

Cararusa di la flacai, :/ mai,

Badrajan, Basarabia, p. 168-169, nr. 44, (- -).
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2.6./13.b.3.

Pa cararea di la haba, Poate creste busaioc,
Poate creste iarba-ntreaga; Ca barbatu nu ma lasa,
Pa cararea di la joc, Ca sa ma mai duc de-acasa.

Huedin, p. 91, nr. 47, 2+ +, h.m.), Tranis, 1973; nr. 45, (2 + -),
Alunisu, 1974; nr. 46, (3 - -), Sacuieu, 1973.
Badrajan, Basarabia, p. 125-126, nr. 2, (4 + +).

2.6./13.c.
Pa unde-s calerile, Pa und’este consiu roata,
Cum s-or lovi palmile; Cum sa prindje palma toata.

Bartok, RFM, I1, p. 532, text 1209 a, (3 + +), Cenadul Mare, TM.

2.6./13.d.
Spusu-t-am ieu tai, mireasa, Ca t-a fi de mare foc;
Rf: Hoinam §i hainam Sa nu sameni carujele,

mnireasd, Ca t-a fi de mare jele.
Sa nu sameni1 busuioc,

Bartok, RFM, II, p. 526, text 1198, (- -), Soimi, BH. Mirza, Bihor,
p.170, nr. 136, (1 - +, h. m.), Carasau, 1966; p.170, nr. 135, (- +),
Vintere.

2.6./13.e.

/: Or cresti, bosaioc, or nu,:/

/: Niia nu-ni trebii de-amu.:/

/: Te-am purtat la chiotoart:/

/: S1t-am purtat Sinstea tari,:/
/: De-amu nu ma duc la zioc,:/
/: Ca s ti mai port in top,:/

/: De-amu scarba te-a manca:/
/: Si di brumat te-a bruma.:/

Ciubotaru, Moldova, p. 137-145, nr. 19, (2+ -), Bivolarie, 1979.
(Va continua in numarul viitor)

114

https://biblioteca-digitala.ro



FOLCLOR NUPTIAL ROMANESC —
INDICE BIBLIOGRAFIC

Dr. Constanta CRISTESCU
[ Consultant artistic muzicolog CCPCT Suceava]

Bibliografia din care am extras repertoriul nuptial vocal
pentru tipologia filologica realizatia de dr. Ion Moantd' - reputat
folclorist specialist 1n sistematizarea tipologicd a textelor
diverselor genuri folclorice - se axeazd pe antologiile in care
textele sunt incluse integral, fard a neglija repertoriul extras din
studii diverse, acesta nefiind relevant pentru filolog, deoarece nu-i
oferd decat segmente din texte rituale sau ritualizate, neputand fi
tipologizate.

Folosesc abrevierile utilizate deja de etnomuzicologii clujeni in
tipologia cantecului ceremonial de nuntd din Transilvania, carora le
adaug abrevierile sugestive pentru repertoriul inedit.

Badrajan, Svetlana, Muzica in ceremonialul nuptial din Basarabia.
Cantecul miresei, 2002, Editura Epigraf, Chisindu. Abr: Badrajan,
Basarabia.

Bartok, Béla, Rumanian Folk Music, 11, 1962, Haga, litera U:
Cantece de cununie — Texte. Abr: Bartok, RFM, I1.

Bartok Béla, Rumanian Folk Music, V, Maramures, 1975, Haga. Abr:
Bartok, RFM, V.

Brailoiu, Constantin, Nunta-n Somes, 1940, in Opere, vol.V, 1981,
Editura Muzicala, Bucuresti, p.101. Abr: Brailoiu, Somes.

! Bibliografia sti la baza unei antologii muzicale realizati de subsemnata si
publicatd in format digital ca editie de autor, intitulatd Folclor muzical
nuptial, vol. 1, 2009, Bucuresti, ISBN 978-973-0-06300-4. Volumul este
conceput ca o hartd a culegerilor de folclor ritual nuptial, organizata pe zone si
judete; el oglindeste zonele intens cercetate de specialisti si cele mai putin
cercetate sau complet necercetate.
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Brailoiu Constantin, Nunta la Feleag (Odorhei), 1938, in Opere,
vol.V, 1981, Editura Muzicala, Bucuresti, p. 79-89. Braiiloiu, M.
Feleag, Op. V. Abr: Briiloiu, Feleag.

Brediceanu Tiberiu, Melodii populare romanesti din Banat, 1972,
Editura Muzicala, Bucuresti, p. 39-41. Abr: Brediceanu, Banat.

Brediceanu, Tiberiu, 170 de melodii populare romdnesti din
Maramures, 1856, ESPLA, Bucuresti, p. 157-162.

Burada, Teodor, Opere, 3, 1978, Editura Muzicala, Bucuresti, p. 73-
90. Abr: Burada, Macedonia.

Bucescu Fl., Ciubotaru S., Barlenu 1., “Bdatraneasca”. Doine, bocete,
cdntece si jocuri din tinutul Raddutilor, in “Caietele Arhivei Moldovei
si Bucovinei”, vol.1, 1979, lasi. Abr: Bucescu, Rddduti.

Bucescu Fl, Barleanu I, Ciubotaru, H. Ion, Valea Somuzului Mare.
Monografie folcloricd, in ,,Caietele Arhivei de Folclor”, X2, 1991,
Universitatea ,,Al.I.Cuza”- Academia Romana, Filiala lasi, lasi. Abr:
Bucescu, Somuz.

Bucur Nicolae, Costin C., Livezi-Harghita. Pagini din creatia
folclorica a unui sat, 1972, CCESJHG, Miercurea Ciuc. Abr. Bucur,
Livezi-HG.

Carp Paula, Amzulescu Al., Céantece si jocuri din Muscel, 1964,
Editura Muzicala, Bucuresti. Abr: Carp, Muscel.

Ciubotaru, H. Ion, Folclor din Moldova, in ,Caictele Arhivei
Moldovei si Bucovinei”, lasi. Abr: Ciubotaru, Moldova.

Cocisiu, llarion, Despre dialectul muzical ardelean, in ‘““Anuarul
Arhivei de Folclor”, XII-XIV (1991-1993), 1993, Cluj Napoca, p. 37-
142. Abr: Cocisiu, AFAR.

Comisel, Emilia, Antologie folcloricd din tinutul Padurenilor, Editia
a II-a, 1964, Editura Muzicala, Bucuresti. Abr: Comisel, Pddureni.

Dejeu Zamfir, Folclor muzical de pe Valea Drdganului, 1976,
CCESJCJ, Cluj Napoca. Abr: Dejeu, Drdgan.

Dejeu Zamfir, Folclor din zona Hdsdate-Turda, 1983, CCESJIC],
Cluj. Abr: Dejeu, Hdasdate-Turda.

Delion, Pavel, Cantece si jocuri populare din Moldova, 1972, lasi.
Abr: Delion, Moldova (1972).

Delion, Pavel, Folclor muzical din judetul Nemg, 1987, Conservatorul
“G. Enescu”, Iasi. Abr: Delion, Neamt.

Delion, Pavel, Folclor muzical din Moldova, 1993, Academia de Arte
“G.Enescu”, Iasi. Abr: Delion, Moldova (1993).
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Delion, Pavel, Folclor muzical de pe valea Prutului din satele
Vancicauti, Bdalcauti de Sus,Cosuleni si Larga, fostul judet Hotin / .../,
1938, mss. achizitie U.C.M.R. nr. 23431, p. 27-28. Abr: Delion, Prut.

Delion, Pavel, Folclor muzical din Judetul Bacdu, 11, 1989,
Conservatorul “G. Enescu”, lasi. Abr: Delion, Bacdu, 11.

Delion, Pavel, Folclor muzical din Judetul Bacdu, Editia a 1I-a, 1992,
Iasi, (lito), p. 92. Abr: Delion, Bacdu, 1 .

Farcasiu Dionis, Folclor muzical din Mintiu Gherlii, 1979,
C.C.E.S.J.CJ, Cluyj Napoca. Abr: Farcasiu, Mintiu Gherlii.

Fira, Gh., Nunta in Judetul Vilcea, in col. ”Din viata poporului
roman” — Academia Romana, XXXVII, 1928, Cultura Nationala,
Bucuresti. Abr: Fira, Vilcea.

Grecu lon, Folclor muzical din Arges, 1974, Editura Muzicala,
Bucuresti. Abr: Grecu, Arges.

Jompan, Dumitru, Folclor din Marga, 1979, Comitetul pentru Cultura
si Educatie Socialista al Judetului Caras-Severin /.../, Resita. Abr:
Jompan, Marga.

Kahane, Mariana, Cédntece §i jocuri de nuntd din tinutul Padurenilor,
regiunea Hunedoara, in “Revista de folclor”, anul I (1956), nr. 1-2, p.
3-42. Abr: Kahane, Pddureni.

Kiriac, D.G., Cédntece populare romdnesti, 1960, Editura Muzicala,
Bucuresti. Abr. Kiriac, Cadntece.

Lighezan Nicolae, Folclor muzical bandtean, 1959, Editura Muzicala,
Bucuresti. Abr: Lighezan, Banat.

Medan, Virgil, Céantece de joc, 1972, Centrul Judetean de Indrumare a
Creatiei Populare si Miscarii Artistice de Masa, Cluj. Abr: Medan,
Céntece.

Mirza, Traian, Folclor muzical din Bihor, 1974, Editura Muzicala,
Bucuresti. Abr: Mirza, Bihor.

Mirza, Traian, 101 cdntece si melodii de joc de pe Criguri, 1966, Casa
Judeteana a Creatiei Populare, Oradea. Abr: Mirza, Crisuri.

Mirza, Traian, Ilona Szenik, Gheorghe Petrescu, Zamfir Dejeu,
Mircea Bejinariu, Folclor muzical din zona Huedin, 1978, Comitetul
de Cultura si Educatie Socialista a Judetului Cluj — Conservatorul de
Muzica “G. Dima”, Cluj Napoca. Abr: Huedin.

Moldoveanu—Nestor, Elisabeta, Folclor muzical din Buzdu, 1972,
Editura Muzicala, Bucuresti. Abr: Moldoveanu, Buzdu.
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Nicola lIoan R., Folclor muzical din Tara Motilor, 1973, Centrul de
Indrumare a Creatie1 Populare Alba, Alba Iulia. Abr: Nicola, Motfi.

Nicola Ioan R., Folclor muzical din Marginimea Sibiului, 1987,
Editura Muzicala, Bucuresti. Abr: Nicola, Sibiu.

Nicolescu V.D., Prichici Gh., Cédntece si jocuri populare din
Moldova, 1963, Editura Muzicala, Bucuresti. Abr: Prichici, Moldova.

Oprea, Gheorghe, Folclor muzical romdnesc, 2002, Editura Muzicala,
Bucuresti. Abr: Oprea, Folclor.

Pilotu, Ion, Folclor muzical din Tara Lovistei, 1981, CCESJVL,
Ramnicu Valcea. Abr: Piloiu, Loviste.

Pop, Gheorghe Gh. Folclor muzical din zona Maramures, 1982,
Comitetul de Cultura s1 Educatie Socialistd a Judetului Maramures —
Centrul de Indrumare a Creatiei Populare ..., Baia Mare. Abr: Pop,
MM.

Ursu Nicolae, O nuntd in Valea Almdajului (Jud. Caras), 1940,
Tipografia Nationald, Timisoara. Abr: Ursu, O nuntd.

Ursu Nicolae, Cédntece i jocuri din Valea Almdjului (Banat), 1958,
Editura Muzicala, Bucuresti. Abr: Ursu, Almdj.

Ursu Nicolae, Contributiuni muzicale la monografia comunei
Mdguri (Jud. Cluj), 1940, Editura Regionalei Banatene a “ASTREI”,
Timisoara. Abr: Ursu, Mdguri.

Ursu Nicolae, Contributiuni muzicale la monografia comunei
Sdrbova (Jud. Timig-Torontal), 1939, Tiparul Tipografiei Nationale,
Timisoara. Abr: Ursu, Sdrbova.

Ursu Nicolae, Céantece si jocuri populare bdndtene din comuna
Naidds (Caras), 1969, CCESJCS, Resita. Abr: Ursu, Naidds.

Vacarciuc Petru, Auzdt-am din batrani. Culegere de folcor muzical
din Jud. Satu Mare, 1975, Comitetul de Cultura si Eeducatie Socialista
a Judetului Satu Mare, Satu Mare. Abr: Vacarciuc, Oas (SM).

Zamfir C-tin, Dosios V., Moldoveanu Elisabeta, 132 cdntece si jocuri
din Nasdud, 1958, Editura Muzicala, Bucuresti. Abr: Nasaud, col.

Zamfir C-tin, Folclor muzical din Bistrifa Nasdaud, 1988, Editura
Muzicala, Bucuresti. Abr: Zamfir, BN.
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MELODII DE COLINDE DIN BUCOVINA

Dr. Constanta CRISTESCU
[consultant artistic, Centrul Cultural Bucovina-CCPCT Suceava]

Partiturile notatiilor de colinde extrase din cateva colectii

stiintifice sunt menite sa ajute colectivitatile rurale sa-si refaca fondul
de colinde, reamintindu-si colindele satului de altddatd; aceasta pentru
ca revitalizarea traditiei folclorice este foarte dificild actualmente
datoritd faptului cd mare parte din repertoriul folcloric s-a pierdut din
memoria satelor odatd cu plecarea batranilor - practicantii obiceiurilor
de odinioard si performerii repertoriilor rituale specifice acestora. Am
apelat la colectii etnomuzicologice care au tezaurizat editorial, prin
eforturile unor pasionati oameni de stiintd, importante vestigii ale vietii
folclorice bucovinene din sec. XX.
Sursa bibliografica: Colinde, culegere de George Breazul cu desene de
Demian, in col. ,,Cartea satului” (1938 — editia I), editia a 1I-a ingrijita
de Titus Moisescu, 1993, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale
Romane, p. 21, 23, 24, 34-35, 131-132, 216-217, 229-230, 279-280,
314. Abr: Breazul.
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Scu - lati, scu - lati, bo - ieri ma -ri, Do-

om - nul Dum- ne-zeu, Scu - lati scu - lati,

< - - -

ol
bo-ieri ma-a-ari, Dom-nul Dum-ne - e-zeu.
Potrivit
LD J |
é e ! ;
X s __‘_._ i
Y, !
1. Seu - lati, scu-lati, bo-ieri ma'-ri,
Refren I )
f i § [} { | |
i H : B J. JL\ J
Dom-nul Dum-ne - zew, Scu-lati, seu-lati,
Refren IT
/"__‘h—/\“"_\
] ! } S
it 2F ' j
B = SR g L B
v e < ¥F N
bo-ievi mari, — Domnul Dumne - zew.
2.—Ca nu-i vremea de dormit*)
—Da-i vremea de’mpodobit,
3.—Cu podoabe de matase
Pri'mprejur cu aur trase.
4.—Sculati, boieri, dela masa
$i haideti pan’la morminte.
) Dupa versul intai al fiecarei strofe se canta
Refrenul I; iar dupa al doilea, Refrenul II.
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5.— —La morminte ce-}i vedea ?

—Qase de om ingirate,

6.—Qase de om ingirate,
Ca nimeni nu le cunoaste,

7.—Nici sarac gi nici bogat,
Numai fecior de imparat.

22
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2.—De cu noapte,—Qarze coapte, *)
De la zori,—Gradini de flori!

3.— La usori, — Minunchi de flori,
La icoane, — Tot cucodne'!

4.—Si la martaci,—Totl colaci,
Si la feresti,
")

Flori domnesti!

Fiecare wvers se canta de doua ori.
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2.—Si’-o0 turma mare de oi; ™)

Toate oile pastea.
3. —Numai una, miorea,

Sta’n genunchi si se ruga ;
4.—L.a Maicuta Precista

S’o scape de iarna grea.
5.—8’c scoata din iarna’n vara,

ILLa draguta primavara.
6.—Ca dar ii va daruai

Si frumos o va cinsti:
7.~8La Craciun,

Cu lapte bun,

ILLa Ispas,

Cu dulce cas

®) Ficcare vers se repeta.
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Potrivit
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1
S 4 k4
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Trei co -cosi ne - gri-au can - ta - t-o,
Refren
N‘——’-——_—\
T - — | ? e ¥ 1 =
. ——" . \'5, ¥ -
A - sta-i sea - 7ra lui Cra-ciun.

2.—Trei voinici s ’au desteptat-o, *)
3.—Haideli, voinici, la vanal-o,
4.—Sa vanam un cerbusor-o,
5.—Sa-l1 avem de sarbatori-o,

6.— —Ada arc sa-l sagetam-o,
7.— —Nu ma sagela pe mine,
8.—Ca si eu sunt om ca tine!

9.— Cerbusorul l-am vanat-o,
10.—Sapusorul s8’a varsal-o ;

*) Fiecare vers se canta de doua ori, dupa
care, Refrenul.

11.-—Maicula m'a blestemat-o,
12.—Sa fiu fiara de padure,
13.—Noua ani si noua zile,
14.—Sa zidim o manastire
15.—Cu noua usgi, noua aliare,
16.—Noua praguri de tamaie.
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- N
Dom-nul,dinRai 1-a go-nit, Flo-rile dal-be.

Sursa bibliografica: losif Hertea, Colinde romanesti. Antologie §i
tipologie muzicala, 2004, Bucuresti, Editura ,,Grai si Suflet-
Cultura Nationalda”, p. 167, 176, 196, 245, 272, 275, 279, 284.
Culegerile au fost realizate in perioada anilor 1970-1973 si 1978-
1980. Abr. Hertea.
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mg. 1558 1, Fundu Moldovei - Suceava; inf. Floarea Haizer (28); culeg.
V.D. Nicolescu, Fl. Georgescu, Eugenia Cernea; tr. V.D. Nicolescu.

oh= 148 (dd)
iC - el {_‘; : ! ¥ } ¥
Dum - ne - zeu de la-n-ce - put Zi - u - rel de 2 - ud
WW@:&:Q
Toa-td Ilu-mea a fa— cul— Zi-o _rel de Zi-ud
p.167

fg. 5237 b, Gura Humorului - Suceava; inf. Ioana Venin (14); culeg. T. Ale-
xandru, 9 IX 1937; tr. V.D. Nicolescu.

Poco rubato, J’= cca.154

e
Ak 4 h (pa A Pro—
ﬁzg_—_—iu—« P e e
J 1 1 ]
- lafi, scu - fali bo - ieri  mari Cr vd vin co - lin-da-tori
~
ﬁ—jﬁ T S
T'E%ﬁ:i’ &
S
Noap-tea pe  la can - ta - fori Nu va  vin— nici cu-un rau

AICED fg. 5236 ¢, Gura Humorului - Suceava; inf. Ioana Venin (14); culeg.
T. Alexandru, 9 IX 1937; tr. V.D. Nicolescu.

Poco rubato, D= cca.152
+

Scoa - 14, Doam - ne slu-gi - 1 Scoa-1a, Doam - ne, Sl - gi - li—

v v
S8 ma-tu-re cur-a - i

p.196
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fg. 20008 a, Lucdcesti ~ Suceava; inf. Andrei Bodnariu (13); culeg. Al. Zirra,
XII 1938; tr. nesemnata.

D12

~

bo - ieri- mari  Scu-lali

voi ro - mani plu- gari

Scu-lafi, scu-lafi

Cd vi- vin co - lin-déd— tori  Noap - tea— pe la can-1d—  tori
p.245

AICED fg. 20021 b, Partesti — Suceava; inf. Sebastian Straton (16); culeg.
Al Zirra, 11 1929; tr. nesemnata.

J-59

Scu-lafi, scu-lati voi— bo - ie— riy 4 Ca vd vin— co - lin-di- toi

p.272

mg. 2905 I d, Breaza — Suceava; inf. Viorica Cozmeci (23); culeg. Eugenia
Cernea, 19 IX 1965; tr. V.D. Nicolescu.

é=18 . ey )
- - S - d
i Td < d d l
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g 33—
- + ,
‘) \_/J

AS - (a-i— sea - a—— lui __Crd - ciun

p.275

AICED fg. 7355 a, Berchiesti — Suceava; inf. Maria Lucaci; culeg. Paula Carp,
911939; tr. V.D. Nicolescu.

d =16

Scu-lafi, scu - lai— maibo - ie-riv®, T Ca nu-i vie - mia— de—~  dor - mit

p.279
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AICED fg. 2104 a, Campulung — Suceava; inf. Veronica Raescu (25); culeg.
R. Russini, 16 III 1935; tr. V.D. Nicolescu.

Poco rubato, J: cca.60

Bu - nd _sa — 13- - lui— Cra - ciun

Sursa bibliografica: Lucia Cires, Colinde din Moldova.
Cercetare Monografica Cu 72 de melodii transcrise de Florin
Bucescu si Viorel Birleanu, in Caietele Arhivei de Folclor, V,
1984, lasi, Universitatea ,,Al. I. Cuza”, Centrul de Lingvistica,
Istorie s1 Folclor, Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei, p.

315, 316, 320, 324-328, 330. Abr. CAF V.
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OBICEIURI DIN BUCOVINA
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IRODUL DIN CARLIBABA

Viorica ARSENE
[Manager, Caminul Cultural Carlibaba]

Obicelul este considerat de oamenii locului ca fiind ,.foarte
vechi”, fiind transmis oral din generatie in generatie. A fost cules de la
Sandru Stefan din comuna Carlibaba in anul 2011 si reficut dupa
informatiile grupului actual de actanti.

Personajele din banda sunt in numar de 12, numai oameni maturi,
imbracati in costume specifice rolurilor. Actantii piesei sunt: vestitiorul,
craii, imparatul, ofiterul, Iosif, Maria, evreul, ciobanul, mosul
Schiridon, ingerul, moartea, dracul.

Cu aceastda bandd se umbla numai in seara de Craciun si este unul
dintre cele mai asteptate momente ale sarbatorilor.

Vestitorul intra in casa:

- Bunasara lui Craciun,

Sant trimis de-un calator inaltat, Imparat Irod.
Daca binevoiti, in casa 11 primiti?

Craii intrd in casd cantand:
- Proorocii au proorocit ca vi s-a naste,
Visat din samanta lui losif
Si din roada lui Adam,
Mantuirea lui Avraam.
Culca-te crai ingeresc,
Culca-te pe fan uscat,

Cu scandei’ te-a infasurat,
Cu sabia te-a daramat,
Sange ca apa-i varsat.
Maice, maice-ai tanguit,
Intre prunci mari-ai pierit.

Impdratul da ordin ofiterului:

70 fasa
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- Dragul meu nas, hai sa-ti dau
Porunca, porunca barbateasca,

De la arma-mparateasca.

Nici gluma sa nu-ti para,

Din adins si taie

Prunci de la doi ani in jos mai mici.

Ofiterul raporteaza imparatului:

- Iniltate impirate,

Precum toate-s asezate,

Precum tara plange,

Varsand atata sange;

Of, cum plang maicile,

Vai de urechile mele.

Taceti, taceti, maice sarace,

Precum n-avem alta ce face,

Decat acest lucru complet sa-1 facem.

Impdratul i da ordin ofiterului:

- Taiere, taiere, groaznica taiere,
Decat a mea domnie sa se stinga,
Mai bine maicile sa planga!
De-or gasi, de n-or gasi,

Sabia-n teac-o baga

Si la cotilu tau se-aseza.

Toti craii incep sa cante:

,.Intra Tosif cu Maria in Bethleem
Sa se-nscrie intr-un oras,

Langa un salas,

Doamne, minunat esti.”

losif 1i cere adapost pentru Maria:
- Of, 1ubiti boieri de cinste,

N-ar fi lucru cu putinta,

Sa capatam putin salas de mas,
Precum n-am putut intra-n oras?
Noptile s-au apropiat,
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Portile s-au incuiat,
De frig am raticit,
De amanat am amortit.

Maria 11 spune lui losif:

- Of, 1ubite si-al meu mire
Si te roagd-n alta fire,

Te mai roaga inc-odata,

Sa ma vezi pe mine-asezata,
Sa nu ramanem pe-afara,
Pan’ se-ntoarce ziua iara!

Evreul le raspunde:

- Puteti merge unde-ti vrea,

Ca aici nu vi-fi ramane,

Multi calici ca voi am lasat de mas
Si nimica nu mi-o dat!

losif 11 raspunde evreulu:
- Of, tu, ticalosule!

Evreul:
- Ticalos o fost tata si-o mosit-o!

Canta toti:

,,Pastorii vazand in zare
Din cer o lumina mare,
Din fluieras ingeri cantati,
Cu totii va bucurati!”

Este momentul cand intrd in casa mosul si ciobanul.

Ciobanul 1l intreaba pe mos:

- Mai Schiridoane din porneala,
Ce-ai vazut umbland pe-afara?
Ce soare, ce stralucire,

Ti-o venit azi noapte-n fire?
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Mosul:
- Colo-n jos in 1eslea boilor
S-o0 ndscut Domnul Hristos.

Ciobanul.

- Merem la el sa ne-nchinam,
Poate mintea ti s-o destepta

Si-1 pricepe si tu, magarule, ceva!

Mosul:

- Da-mi tu mie buna pace,

Ca sda dorm precum imi place,
Cum dormeai si tu aseara,

Cu oile lu” mositu-n porneala!

Ciobanul:

- Hai, hai, mosule, nu-ti umble gura,
Degeaba, ca la pupdza clontu-n iarba.
Scoala s1 fa ca noi!

Mosul:
- Cand eram tanar ca voi,
Umblam si 10 vara la oi!

Ciobanul:
- Scoala, Mosule si te-nchina!

Mosul:
- S4 ma tavalesc prin tind!

Ciobanul:
- Scoala, Mosule si zii: Numele tatalui!

Mosul-
- Numele tata-to!

Ciobanul:
- Nu asa Mosule! Numele Tatalui!
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Mosul:
- Numele Tatalui!

Ciobanul:
- Si-al Fiului!

Mosul:
- Si-al Fiului mititel,
Doamne, zau ma tem de el!

Ciobanul.
- Nu asa, Mosule! Si-al Fiului!

Mosul:
- Si-al Fiului!

Ciobanul:
- Si-a Sfantului Duh!

Mosul:
- Ma duc, ma duc!

Ciobanul:
- Nu asa, Mosule, Duh!

Mosul:
- Duh!

Ciobanul:
- Ce faci, Mosule-n porneald?

Mosul:
- Satur pere la oile mele!

Canta toata formatia din casa:
,,De-acum voi ortacilor, (bis)
Laudati si cantati
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Si va bucurati,

Ca s-a nascut Hristos,
Laudati si cantati

Si va bucurati!

Nicio curte nu-1 scutita,
Nicio maica ocolita,
Laudati si cantat,

Si va bucurati!”

Ingerul ii spune imparatului:
- Vezi, Iroade, ce-ai facut?
De Hristos tu n-ai crezut,
De Hristos te-ai lepadat,

De vesnicul Imparat!

Impdratul:
[arta-ma, ca-ti dau jumate de imparatie!

Incepe formatia sa cante:

- Vezi, Iroade, ce-ai facut?
De Hristos tu n-ai crezut,

De Hristos te-ai lepddat,

De vesnicul Imparat!

Mare oaste-ai ridicat,

Prunci din tara ai taiat,
Patrusprezece mii,

De la doi ani 1n jos mai mici!

Intrd moartea si-1 spune impdaratului:
- Vezi, Iroade, ce-ai facut?

De Hristos tu n-ai crezut!

Arcul!

Dracul da mana cu imparatul.
Asa se termina piesa.
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i SECVENTE RITUALE ALE
INMORMANTARII LA CIOCANESTI

Dr. Iuliana BANCESCU
[Cercetator stiinfific, Centrul National al Creatiei Populare]

Inmormantarea romanilor din Bucovina este un prilej de
reunire a neamului celui mort, dar si de reflectie asupra vietii si a
sensului acesteia, asupra bunelor si relelor sdvarsite de cel
adormit. Timpul pentru aceste reflectii, dar si pentru a povesti sau
a se cunoaste intre ei, il au cei din neam, vecinii si prietenii, in
serile de priveghi, cand se adund in jurul mortului, mai ales cu o
seard Tnainte de Tnmormantare, cand vine preotul sad citeasca
stalpii, sau la praznic, la pomana.

Pentru bucovineni, viata este indreptatd spre vesnicie, prin
cele doud laturi pe care ingerul i le descopera Sfantului Antonie
ca fiind necesare pentru mantuire: munca si rugaciunea. Roadele
amandurora se vad in Bucovina in frumoasele case si gospodarii,
biserici s1 manastiri, pastrate de la o generatie la alta si
imbogatite.

De aceea, grija pentru cele ale vietii acesteia sfarseste prin a
avea ,,un loc de ingropaciune”, o cruce la cap, din piatra, sau chiar
un monument funerar, stergare si bani pentru inmormantare. In
general, aceastd grija nu se lasd urmasilor. Ea este dublata de grija
pentru suflet, manifestatd prin daniile facute manastirilor si
bisericilor, participarea la slujbe, pomenirea celor morti,
ajutorarea saracilor, spovedanie. Cand isi simte sfarsitul, omul
lasa ,,cu limba de moarte” cum sa 1 se faca randuielile la trecerea
din aceastd viatd si cum sd-i fie impartitd averea; mai rar, o
imparte chiar singur, inainte de moarte.

In ceasul mortii, 1 se aprinde lumanarea ,,ca sd nu-si dea
sufletul fara lumind”. Apoi este chemat un vecin, prieten sau ruda,
care spald s1 imbraca mortul, asezandu-1 ,,pe laitd” sau in sicriu.
Apa cu care a fost spdlat se aruncd afard, ca nu cumva vreo
vrajitoare sd ia din ea. I se leagd picioarele, mainile sau chiar
gura, pentru a sta cuviincios, apoi legatura este pusa pe foc, tot ca
sd nu fie folosita de vrajitoare. Cel ce a spalat mortul primeste de
la familie un prosop, un sdpun, iar in zona Dornelor 1 se da si
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colac cu ,luminda”, cand mortul e scos In curte, in ziua
Inmormantarii.

Spalarea mainilor celui care a spalat mortul

Vreme de trei zile mortul sta in casd cu sfesnic, cu
luménari, cruce si prapur la cap, iar pe piept are o iconifa si toiag
_ 0 lumanare in forma de spirala, care se aprinde cand i se citesc
stalpii, cand este prohodit inainte de plecarea la cimitir si din care
jumatate se bagd cu mortul in groapa, iar jumatate se ia acasa. I se
pun mortului in sicriu zahdr, ca sd-i indulceascd drumul spre
,,ceea lume”, pieptene si oglinda, alte lucruri care, spun ,,babele”,
i1 vor fi de folos 1n marea trecere.

Seara, oamenii (vecini, rude, prieteni) vin ,,in priveghi” la
casa unde se afla mortul, punand bani pe pieptul lui si dand, peste
mort, o lumanare (uneori invelitd in prosop) pentru sufletul celor
morti din familie. Musafirii sunt serviti de gazde cu prajituri si cu
suc, vin sau fuicd. Stau pana seara tarziu, discutand despre mort si
viata acestuia, despre sensul vietii, in general.

In trecut, se jucau jocuri de priveghi la mortii batrani. Acum
se joaca mult mai rar. Bdza: cineva statea cu capul intors intr-o
parte, iar unul dintre ceilalti care jucau il lovea peste palma, iar el
trebuia sa ghiceasca cine l-a lovit. Se lega mana sau plclorul
mortului cu o ata si se tragea de ea, speriindu-1 pe cei prezenti ca a
miscat mortul.
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Fantana era un alt joc de priveghi. Un tanar ,,cddea” in
fantana, adica ingenunchea, pe un prosop, la picioarele sicriului.
Ceil de fata intrebau: ,,Cine vrei sa te scoatd din fantana?” El
chema o fatd frumoasd sau un baiat din familia celui decedat,
poate iubitul(a) despre care satul nu stia. Acesta il ,,scotea” din
fantana si ingenunchea in locul lui.

Jocurile de priveghi aveau rolul de a schimba atmosfera din
casa mortului. Priveghiul insusi avea menirea de a consola familia
indoliata. Cea mai importanta seard a priveghiului, cand se aduna
cea mai multa lume, este cea dinaintea inmormantarii, cand vine
preotul sa citeasca stalpii. Ne-au povestit oamenii cd, in serile de
priveghi, erau chemati trAmbitasi (cantareti din bucium), care
vesteau in tot satul, din curtea mortului, cd a murit cineva. Ei
insoteau mortul pand la groapa, buciumand pe cale, la sfarsitul
fiecarer stari.

In vremea cat mortul std in casd si se permda lumea la alta
casd sau 1n altd camerd se pregiteste mancarea pentru praznic:
supd sau ciorbd de gdind (sau de zarzavat, dacd este post),
sarmale, fripturd cu pilaf sau piure de cartofi, gogosi, prajituri si
aperitiv.

Cei din familie impodobeau, in mod traditional, o ramura de
madr, iar acum impodobesc un cos special, din fier, al bisericii, in
chip de pom. In cosul care susfine pomul se pun sase pomeni
(colaci) mari, de formad ovald. In pom se pun pufarin, pufuleti,
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mere, portocale, bomboane felurite. Din traditie au ramas feluriti
colacei, denumiti pasarele (simbol al sufletului), scaritd, carja,
melci, spirale etc. Se credea ca acestea usureaza drumul sufletului
pe lumea cealalta.

€9

De asemenea, in Bucovina se face paus: pe o tatie (tavd) se
pun pampuste (gogogl), cozonac, chec, felurite prajituri.
Obligatorie este si o sticld cu vin. Lumandrile care se dau
preotilor sunt legate cu prosoape plusate. Pentru slujitorii bisericii
se pregatesc colaci mai mari si coldcei cu lumanari pentru toti
oamenii care vor veni cu mortul la biserica.

In ziua inmorméntirii se aduc podoabele (prapurii
bisericesti), care sunt Tmpodobite cu frumoasele stergare
bucovinene. La fel, sfesnicul, crucea, serafimii. La coroane, pom
sl paus se pun prosoape plusate sau batiste. La inmormantarile
celor mai instariti se pun chiar stergare.

Apot vin preotii si citesc o slujba de pomenire a mortului,
cu toiagul aprins, il stropesc cu aghiazma si este scos in curte. In
urma, preotul stropeste casa cu aghiazma, iar in popor se spune ca
¢ bine sa se spargd un vas, pentru a se departa ghinionul de casa.
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Mortul era dus la biserica, in mod traditional, cu nasalia sau cu
carul cu boi. Acum este dus cu masina. Oricum, se pun sase oameni
care duc sicriul din casa pand la magind, din masind in biserica s1 din
bisericd, la groapa. In drum spre biserica se fac 12 sau 24 de opriri
(star1). La fiecare dintre acestea se citeste o Evanghelie s1 este pomenit
cel adormit. Intreg cortegiul trece peste o punte (prosop sau bucata de
material), care 1 se dd unei femei sdrace sd o puna in fata, de cate ori se
fac starile. La plecarea cortegiului, dupa fiecare stare, cei din familie
aruncd bani, ca sd aiba mortul cu ce plati vamile si/sau bomboane
pentru copiii prezenti. In unele locuri (cele mai apropiate de
Moldova), puntile se dau in curte si constau in impartirea hainelor
celui adormit si a altor lucruri (covoare, cergi, mobild). Dar acest
obicel e mai putin intalnit in Bucovina.

In biserica se impart colaci si lumanari, se face slujba si se ia
lertare prin sdrutarea mortului. Apoi se pleacd la groapa, se face
sluyjba, se ingroapa mortul, se stropeste cu untdelemn si vin, se
pecetluieste groapa, iar rudele aruncd tarana si bani. I se plateste
groparului, se impart cele din pom copiilor sau raman la biserica,
impreund cu pomenile din cosarca, se imparte pausul, se face
praznicul (masa).
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Vreme de 40 de zile, mormantul se tdmaiaza. Apoi se face
parastas (prohod) la 40 de zile, la un an, apoi din an in an, pana la
sapte ani. Cele mai importante prohoade sunt socotite, in Bucovina,
cele de 40 de zile, de un an si de sapte ani. La acestea se face si
praznic (masd) acasa sau la praznicarul bisericii. La toate se pun patru,
sase sau opt podoabe impodobite cu stergare, se face pom, paus, se
dau colacei In biserica, se face masa acasd, ca la inmormantare.
Uneori, pomenirea se face chiar la mormant, cand vremea permite si
cand familia doreste aceasta.

Ca zile de pomenire generald a mortilor sunt hramurile de
biserici, cand se pomenesc cei din neam, cu slujba, si mosii, cand se
imparte pentru morti saracilor sau vecinilor. De asemenea, se Tmparte
de Sfintii 40 de mucenici, de Pasti si oricand cineva poate sa faca
milostente.

Dupa mort, rudele apropiate tin doliu un an, iar barbatii din
familie nu se barbieresc 40 de zile. Oglinzile si televizorul se tin
acoperite cat std mortul in casd, iar dacd urld un caine, acesta se
considerd semn prevestitor de moarte. La fel si dacd te visezi mireasa
sau visezi ca-ti cade un dinte.

Sinuciderea e socotitd drept cel mai mare pacat, iar cei care s-au
sinucis sunt ingropafi la marginea cimitirului. Si acestora Ii se fac
parastase si pomeniri, desi canoanele Bisericii interzic acest lucru.

Celor morti nenuntiti li se imbraca mire (mireasd), mortul fiind
imbracat in costum de nuntd sau macar 1 se pune floare in piept. Fac
pocdinta pentru pruncii avortafi (mai ales femeile) si considerd
moartea pruncilor o mare nenorocire.

Bucovinenii cred in iad si in rai, in vamile vazduhului, in
comuniunea cu cel morti in rugaciune, in importanta faptelor bune
pentru mantuirea sufletului. De aceea, la necazuri, aprind lumanari la
mormintele celor adormiti din familie sau le fac cate un parastas. La
Pasti aprind, de asemenea, luméanari, ca s1 mortii sa vada lumina
Invierii. Ei cred in Inviere si in puterea rugaciunilor Bisericii de a-i
scoate din iad pe cei pacatosi. De aici, amploarea traditiilor legate de
momentul mortii si faptul ca ele au rezistat timpului, fiind, in acest
moment, cele mai conservatoare dintre traditiile romanilor.
Informatori: Arseniuc Petru, 40 de ani, sef depozit firma (director al
Céaminului Cultural), loc. Ciocénesti, jud. Suceava; Tomoioagd Gheorghe, a
absolvit Facultatea de Istorie si cea de Teologie, fost primar al localitatii
Ciocanesti (a fost primar si al localitatii Carlibaba), jud. Suceava; Vasile,
cantor bisericesc, loc. Ciocanesti, jud. Suceava
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DESPRE NEDEILE DE ODINIOARA.
Pledoarie pentru revalorizarea unor manifestari folclorice
adormite in conul de umbra al traditiei bucovinene

Mihai CAMILAR
[Muzeograf, Muzeul Obiceiurilor Populare Bucovinene,
Gura Humorului]

Bucovina este o zond etnoculturala de o mare valoare
etnofolclorica recunoscutd unanim de toata simfirea romaneasca si
nu numai. Aici, sub semnul veacurilor, in acest tinut legendar,
plin de insomnii istorice, intr-un spatiu plin de maretie si
solemnitate, s-a plamadit o culturda si civilizatie traditionala
demnd de admiratie, stratificata intr-un corpus de valori care s-au
cimentat, conservat si individualizat, parte dintre acestea
perpetuandu—se pand destul de tarziu in pofida operatiei de
nivelare galopantd a modernismului sau postmodernismului.

Aici, la adapostul tihnit al unei tradifii ancestrale, omul a
ridicat minunate bijuterii arhitectonice de cult sau de factura
populara ilustrate prin capodoperele Voronet, Humor, Moldovita,
Probota, Arbore, Balinesti s.a., sau prin casele traditionale
adevarate axis mundi de integrare a omului in faldurile unui
cosmos misterios printr-un crestinism de factura populara.

Dar, bucovineanul traditional a creat si balade, doine,
cantece, jocuri prin care si-a exprimat ca printr-un fagure de
intelepciune simtamintele si gandurile sale.

Arta populard bucovineana, privitd ca o grandioasa realitate,
imuabild in curgerea timpului este vizibild prin realizari de
exceptie: camasi femeiesti de sarbatoare, ceramica de Marginea
sau Radauti, prin coarnele pentru praf de pusca, sumanele din
Straja si nu numai, catrintele humorene sau dornene, prin
obiectele din lemn etc., toate avand statutul de insemne heraldice
ale unui popor de tarani—aristocrati, sunt documente de identitate
etnicd, sunt insasi o cronica de neam.

Dar bucovineanul din aceastd ,,poartd a furtunilor” (cum
definea cineva spatiul geografic bucovinean) a nazuit in
permanentd de a se situa in sacru, ndzuintd materializatd la
adapostul unei traditii perene si sincere, totul savarsindu-se prin
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credinta, datini si obiceiuri, mentinute multd vreme in invelisul lor
ancestral, intr-o forma de conservare aparte. Bucovinenii,
agricultori s1 pastori din neam in neam legati in permanentd de
naturd sub a céarei incidentd si-au derulat credinta si datinile,
trdind 1n succesiunea repetabild a anotimpurilor si-au conceput si
un adevarat Panteon de facturd populara care a insumat adevarate
bijuterii cutumiare.

Oamenii acestor locuri si-au explicat fenomenele
meteorologice si astronomice, inverzirea si vestejirea vegetatiei,
venirea cdldurii s1 a frigului, seceta si ploaia in mod mistic,
credintele lor avand puternice implicatii intr-o gandire si viziune
magicd, toate insumind o indelungatd experientd practicd, in
adanci si repetate observatii, multd imaginatie si un profund
sentiment existential.

Prin sarbatorile de facturd populara, omul si-a creat o
adevaratd punte cu spatiul celest, proiectarea acestora catre cer au
fost in permanentd marcate de imensitatea drumului, de Ia
vremelnicia umana la eternitatea cosmica, de care omul, acest
homo bucovinensis a ramas mereu constient.

Intentia noastra, prin aceste randuri, este de a arunca punti
de legatura intre cateva repere ale corpusului de cutume spirituale,
este un recurs la traditia locala de a consacra arce peste timp sau
de a intinde ancore in spatiu peste epoci istorice, pentru a
demonstra (daca mai este nevoie) ce tradific valoroasa avem si de
care nu suntem constlen‘;l ba mai mult o 1gnoram pentru a
demonstra de unde venim prin veacurile acoperite de mantia
ocrotitoare a trecutului.

Ar trebui sd constientizdm cd pentru marea entitate cultural-
artistica carpaticd, in spatiul bucovinean, prin tot ceea ce s-a
zamislit aici, se regasesc din timpuri ancestrale liniile de forta
care au determinat configurarea lumii artistice romanesti si ca
Bucovina a fost o mini-Europa din punct de vedere etnic si
cultural.

Din  multitudinea  valorilor  spirituale  traditionale
bucovinene, atentia noastra cautd ca randurile de fatd sa se
focalizeze asupra unor manifestari cultice de sorginte populara,
este vorba despre nedeile de odinioard, manifestiri comunitare
practicate Tn muntii de aici.

Demersul nostru prin paginle acestei prestigioase pubhca;u
a pornit de la cuvintele unui mare geograf-etnograf roman,
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George Valsan, care spunea candva ca ,,daca vom intarzia si de
acum inainte la poezia populard, basme si ghicitori, la stergare,
oprege, strachini si furci crestate... la datini si obiceiuri, atunci ce
se numeste stradveche culturd populara va disparea fira sa fie
studiatd”. Asa cda, fiind impresionati de aceste cuvinte rostite
acum peste 90 de ani, considerandu-le pe deplin mobilizatoare
astdzi cand totul este manelizat, suntem convinsi ca, aducand in
fata cititorului un segment din spiritualitatea traditionala
bucovineana ar fi un act recuperatoriu, vizavi de ostentatia afisata
nerusinat fatd de traditie.

Nedeile traditionale erau candva niste manifestari
comunitare practicate doar in anotimpul cald, fiind prilejuite de
anumite evenimente astronomice, de obicei de solstitiul de vara
(21 1unie), parte din aceasta marcand si miezul verni pastorale
numite in acest caz, Santilii (20 1ulie).

In societatea traditionald, incepand din preistorie, solstitiul
de vara, cand soarele atinge cea mai mare declinatie boreala, era
ziua unei grandioase sarbatori inchinate soarelui, cultul soarelui
fiind practicat cel putin din epoca bronzului.

Facem de la inceput cuvenita remarca ca, muntii Bucovinei,
prin configuratia lor geomorfologica, au oferit din plin, cu multa
generozitate locuri tainice, ferite de conturbatii, pentru atragerea
omului la ceremonii pe indlfimi, ceremonii consacrate Soarelui-
zeu suprem pentru timpurile foarte indepartate. Aceste locuri de
confluentd a populatiei de munte au inceput sa fie frecventate din
momentul in care agricultura, cresterea animalelor incep sa se
afirme ca ocupatii sedentare. Mentionam ca intalnirile initiale au
avut un profund caracter sacral spiritual, mai apoi, aspectele
economice si distractive (in special cele cu caracter pastoral)
primand.

Pentru legdtura padmanteanului cu fortele atotputernice ale
cerului au fost cautate pe indltimile muntilor locuri de exprimare
in cele mai ferite si sacre unghere, adevarate altare de
inchinaciune §i pentru sacrificii, totul fiind menit sa asigure o
atmosferd optimd pentru adoratie. In aceste locuri, la acest mare
eveniment (solstitiul de vard), se intdlneau satenii de pe ambele
versante ale munftilor, cei din satele bucovinene cu cei din
Transilvania sau Maramures.

O dovada certd a acestor ceremonialuri montane sunt
megalitit din Calimani. Aceste stanci avand gravuri cu simboluri
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soleiforme (cercul mare cu ,morisca” inscrisd reprezentand
soarele, grupuri cu cercuri mai mici sau chiar si unele incercari de
antropomorfizare a soarelui) sunt marturii care atestd forme
stravechi de civilizatie, de cinstire a soarelui in cadrul organizat
de o exprimare launtricd de mare sensibilitate, totul apartinand
marelui cult de adoratie a astrului datator de lumina, caldura si de
viatd. Aceste semne-simbol instituie in imagine un sentiment
spatial si temporal, care se subscrie miturilor fundamentale ale
intalnirii dintre planul terestru si cel celest. Din punctul nostru de
vedere, simbolistica insemnelor de pe megalitii din Cédlimani ne
duce cu géndul la epoca de afirmare a supremului spirit ordonator
asupra unor populatii sedentare, care in activitatea zilnica se baza
numai pe cea mai puternica forta a binelui, datatoare de roade-
soarele.

Dupa ani indelungati, cand la solstitiul de varda lumea
adunatd din asezdrile din zona Calimanilor se urca pe indltimi
savarsind timp de trei zile fel de fel de practici ceremoniale
insotite de sacrificii, totul inchinat soarelui, la un moment dat,
aceastd intrunire cultica, (la inceput) a inceput sa se desacralizeze,
transformandu-se 1n una obisnuitda avand wun caracter
divertismental.

Urcérile pe munte prilejuite de solstifiul de vara, organizate
sub invelis mitologic, au marcat de-a lungul timpului atat cultul
soarelui, al padurii, cat si al mosilor. Asa ca, stravechile
ceremonii precrestine inchinate soarelui au cadpatat si un invelis
crestin, transimbolizat intr-o posturd magico-religioasda de catre
biserica. Procesiunile organizate in munti la solstitiul de vara, cele
de pe muntele Lucaciu si 12 Apostoli au cdpatat denumirea de
nedei (nedeia = zi de sarbatoare). Conform traditiei locale,
sarbatoareca Mosilor pe acesti munti capatd de la un anumit
moment si 0 conotatie apartinand sarbatorilor de vard (Mosii de
vara).

Inca din feudalismul dezvoltat, biserica a instituit obiceiul
ca aici sd se omagieze mosii printr-un ceremonial cultic specific
care is1 avea o sorginte precrestind, dar care a fost preluat si
crestinat de catre bisericd. Dacd amintim cd denumirea de
Calimani deriva din vocabula sanscritd man cu sensul de suflet,
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iar prin derivatul manu ca putere a sufletului’’, este suficient si
lamurim denumirea de Calimani, care ar fi Calea Sufletelor.

Aici, in imperiul Lucaciului si al celor 12 Apostoli aveau
loc ceremonii de celebrare a mosilor cu ocazia sarbatorii
Sampetrului (29 iunie) si a zilei Sfintilor Apostoli (30 iunie). In
fiecare an, la 28 iunie, din satele din preayma Calimanilor, in
sunete de buciume, tinerii incepeau sd urce spre indltimi. Ajunsi
pe Lucaciu, flacaii ridicau vetre circulare, o masa improvizata si
un fel de poartd. Pe masa ridicatd din lespezi de piatra se
depuneau ofrande inchinate sufletului mortilor iar vetrele erau
acoperite cu vreascuri si cetind de brad. In sunetul buciumelor, in
vetre erau aprinse focuri rituale a céror flacari se ridicau catre cer,
totul avand un rol purificator. In acest spatiu mitologic sacral
aveau loc timp de tre1 zile fel de fel de manifestari religioase
precum si unele de divertisment.

Dupa menifestarile derulate pe muntele Lucaciu, in ziua de
30 iunie (Soborul Sfintilor Apostoli) intreaga mulfime se transfera
in incinta sacrd a celor 12 Apostoli, unde in jurul unui altar
amenajat ad-hoc, preotii sdvarseau o slujba dupa un anumit ritual.

Mentionam ca aceste manifestari au capatat o amploare mai
mare dupd ocuparea Bucovinei de catre austrieci, ca modalitate de
simtire spirituald aparte. Tot in dimineata zilei de 30 iunie, din
satele dornene, porneau spre inaltimi carele incarcate cu felurite
marfuri, aici avand loc un adevarat targ sezonier prilejuit de acest
momenmt, totodatd urmand si o petrecere cAmpeneasca. Aici era
locul de intalnire al dornenilor cu cei veniti din partile Bistritei,
Nasaudului, Neamtului.

Personal am depistat si alte locuri cu incarcatura sacrala din
zona etnograficd Dorna, locuri in care aveau loc procesiuni in
functie de anumite evenimente astronomice sau de sarbatori.
Dintre acestea mentiondm cateva, cele de pe Ousor, de pe muntele
Meganu, culmile Bogom11ulu1 (unde se intruneau hutulii), in zona
Giumaladului, Raraului, in imprejurimea orasului Vatra Dornelj a
localitatilor Crucea Brostem Ortoaia, Panaci, Neagra Sarului.’

I Romulus Vulcinescu, Mitologie romdnd, 1985, Editura Academiei R.S.R.,
Bucuresti, p. 176

2 D. Werwnka, Topographie der Bukowina, 1895, Cernaufi, p. 204; M.
Lupascu si G. Kirileanu, Scurta descriere a bisericilor din com. Brogteni si a
Schitului Rardu, 1906, Bucuresti; P. Gheorghiasa, Monografia scoalelor si
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Santiliile ca  sdrbatori populare marcau  candva
personalitatea uranica si solard a lui Santilie in ziua de 20 iulie. In
vremurile stravechi, Santiliile erau de fapt niste intalniri cultice,
cu ceremonii complexe care-si aveau locul de desfasuurare in
spatiile ferite de conturbatii. Initial, Santilia era inchinata exclusiv
zeului Soare, pe parcurs caracterul economic si de divertisment
crescand pand le-a acaparat in totalitate. Asa cd Santiliile capata
satutul unor targuri pastorale. Istoricul P.P.Panaitescu arita ca
,cele mai vechi targuri de schimb la romani sunt cele de tip
pastoral care se tineau pe plaiurile de munte si aveau rostul lor in
schimbul comercial de tip popular”.

In procesul de desacralizare, Santiliile — nedei — au capatat
si alte functionalitati legate de dormta oamenilor de intalnire
pentru schimburile comerciale, de intalnire a tinerilor in vederea
unor legaturi care de cele mai multe ori conduceau la casatorii,
pentru ca incepand de prin secolul al XVIII-lea sd se transforme
in targuri anuale sau chiar si balciuri. Nu poate fi pus sub semnul
indoielii caracterul economic-distractiv al acestor intéalniri
montane, aspect rezultat din necesitatea impusd de convietuirea
din cadrul vechilor obsti satesti.

In preajma Santilier se inregistrau adevarate exoduri de
populatie catre locurile consacrate de pe indl{imi, cand fiecare sat
venea avandu-si in frunte reprezentantii de seama: preotul,
vornicul, sfatul batranilor. Simion Florea Marian arata ca ,,vin si
se impaca pizmasii si se leagd prietenii ... in ziua stabilitd vin
romanii in portul popular, fetele canta cele mai frumoase melodii,
iar feciorii, la randul lor, nu inceteaza a chiui chiuituri prin care
isi exprima durerile inimii s1 amorul”. Incepand de prin secolul al
XVIlII-lea aceste intilniri erau organizate numai de tinerii care au
facut ,,ospatul tinerilor”, un ritual de consacrare. Atunci, in prima
z1 petreceau numai tinerii flacadi, a doua era de-a valma tineri si
batrani, pentru ca in ultima zi sa aiba loc ,,incalcitul Santiliei”,
cand fiecare tanar isi alegea cate o draguta, pe care o scotea la joc.

La Santili1, lumea se intalnea, se faceau schimburi de pareri,
se incheiau aldamasuri, se petrecea continuu cu mancare si

bisericilor de pe mosia regald Brosteni, 1906, Bucuresti, p. 90; A. Dumitriu,
Cartea intdlnirilor admirabile, 1981, Bucuresti, p. 294; S. lonet, Istoricul
comunei Dorna Candreni, 1959, p. 15; V. Kernback, Universul mitologic al
romdnilor, 1994, p. 53, 119.
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bauturd, tarafurile sau fanfarele de prin sate isi etalau calitdtile
muzicale, iar tinerii, fete si feciori isi manifestau virtuozitatile
coregrafice prin joc. Era un moment deosebit pentru comunitatile
traditionale de petrecere placuta a timpului la cumpana dintre vara
s1 toamna pastorald. In muntii Calimani, Rodnei, Suhardului sau
a1 Bistritei, se intdlneau oameni de o parte si de alta a Carpatilor
Orientali, cimentandu-se astfel legatuirile etnice de neam.

Aceste sarbatori santilenesti sunt atestate documentar inca
din secolul al XIV-lea, astazi putand fi identificate numai pe baze
toponimice. Asa cd 1Tn munti apar toponime precum: Magura
Santiliei, Batca Santilie1i, Santilia, Nedeia Santiliei, Pietrosul
Nedeii, Cornul Nedeii, La Santilie. Aceste zile erau atat de
importante pentru pastori incat acestia numdrau zilele anului
incepand cu data acestor manifestari etnofolclorice.

Dar, odatd cu inceputul modernizarii societdtii romanesti,
Santiliille incep sd-si piardd din incarcatura lor spirituala de
odinioard, ele devenind simple targuri anuale cu caracter pastoral.
Amintim cd o asemenea manifestare de prin muntii Brostenilor a
fost transferatd pe la inceputul secolului al XIX-lea in vestitul
iarmaroc de la Falticeni din 20 1ulie. Acest iarmaroc a ajuns asa
de vestit Incat aici veneau cu o luna Tnainte de 20 1iulie, fel de fel
de negustori din Orient, Polonia, Rusia, Ucraina, Ungaria,
Germania, Serbia s.a., pe strazile targului auzindu-se timp de
cateva zile vorbindu-se numai in germana, polona, rusa, sarbeste,
ungureste, araba etc., incat iarmarocul era cotat ca fiind al doilea
din Europa.

Am facut aceastd scurtd incursiune 1in atmosfera
sarbatoreascd a manifestarilor etnofolclorice prilejuite de solstitiul
de vard sau a celor santilinesti pentru a demonstra farmecul si
spiritualitatea aparte din societatea tradifionald bucovineanad si
pentru a trezi interes contemporanilor ca acestea sa fie revigorate
intr-o forma spectaculard actuald. Desigur cd unele manifestari
care apar sub un generic sau denumire mobilizatoare, cand
sdptdmanal asistdm la o invazie de asa-zisele festivaluri: festivalul
hribului, afinelor, pastravului, al ,,sarmalelor multiculturale”,
salcamului, malinului s.a., care de fapt nu se prea deosebesc cu
nimic de manifestarile obisnuite, toate avand o tentd comerciala
care primeazd In detrimentul comportamentului tradifional.
Aceste manifestari organizate anual devin bunuri culturale de
consum, insumand noi valente si accente preponderent artistice si
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distractive si mai putin sau deloc instructiv-educative. Aici apar
evident fatd in fata autenticul cu non-autenticul sau contrafacerile
intr-o opozitie evidenta.

Lumea se aduna, se instaleaza scene uriase, se taie panglici,
se consuma mici §i placinte sub falsa impresie a unei gastronomii
traditionale, sunt invitati fel de fel de lautar1 sau guristi cu CD in
buzunar, se cantd si joacd, dar nimeni nu sesizeazd pericolul
promovarii non-valorilor, incat notiunea de autentic raimane ceva
confuz, insuficient delimitatd si nedefinitd. Dar prin initiativele
locale ale unor diletanti, din dorinta de a frapa asistenta
necunoscdtoare, nu se face decat sd se promoveze falsul si
falsificarea datinilor traditionale prin surogate fabricate prin
intreaga nuantare posibild, de la imixtiunea superficiala si vizibila
la contrafacerea adanca si ascunsd. Totul se face din lipsa de
cunoastere, ceea ce ¢ mai criticabil este intentia si dorinta de a
prezenta cu buna stiintd falsul, ca noutate.

Ar fi cazul ca, dincolo de motivari de domeniul ,.flerului” si
al ,,intuitie1”, dincolo de practica subiectivismului si a arbitrarului,
lipsitd de norme sau intemeiatd pe orientarea demonica a ,,bunului
sim{” sd se intervind pentru a determina criterii obiective spre a
distinge autenticul de non-autentic in manifestarile folclorice sus
amintite, In cultura populara. Ar trebui, pana nu prea tarziu ca sa
se constientizeze de catre ,regizorii” acestor festivaluri ca
autentic este ce se inscrie in legile de bazad ale creatiei si
circulatiei folclorice.

In ultimii ani am asistat doar la o singurd manifestare
folclorica care s-a conturat cat de cat in traditia locala, in care s-a
intrevazut criteriul unei apartenente zonale. Este vorba de
Rascolul stanii de la Botos-Ciocanesti, manifestare care a dovedit
ca comportamentul comunitar de azi nu poate fi identic cu cel al
ciobanilor din vremea lui Stefan cel Mare sau oricare voievod
dintr-o societate traditionala. Aici am simtit ca folclorul actual nu
¢ doar suma ramasitelor trecutului, ci ,,sistemul” actual al unei
culturi traditionale, in care in permanentad si in mod logic, ceva se
pierde mereu, se castigd noi cutume care se transformd in arta
folclorica actuald. Dar sd nu exagerdm peste masurd si sa fim
convingi ¢d folclorul amatorilor precum si cel al profesionistilor
scenici € negresit un fenomen propriu specific timpului actual.
Folclorul miscarii de amatori a aparut pe o anumitd treapta
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istorica inca din secolul trecut, se dezvolta si ,,curge” paralel cu
folclorul traditional.

Revenind la manifestarea de la Botos organizata pe ,,Platoul
traditiilor”, {in sd spun sincer cd m-am simtit transpus intr-un targ
descris de creangd sau Sadoveanu, cand intr-o parte cineva canta
din fluier, in cealaltd parte badea Vasile sufla intr-o trupca pentru
a o cumpdra, colo se juca, se chiuia, dincolo cafiva munteni
gustau din licoarea de prund, sau la un moment dat apare o turma
de oi.

Este de remarcat cel care a avut aceastd initiativda de
desfasurare a acestei festivitati, nimeni altul decat Calin Brateanu
de la Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale, a reusit sa promoveze autenticul ca judecatd de
valoare, prin care traditionalul a fost repus in functionalitatea sa
ca forma spontand de comunicare printr-un cod si un limbaj
artistic aparte.

Da. La Botos a fost altceva decat ceea ce se petrece in
banalitatea plind de afumaturi ale festivalurilor sus-amintite,
numai in acest chip s-ar putea aduce in contemporaneitate
atmosfera nedeilor de altadata, reactivand mireasma mirifica a
simfirilor adevarate ale omului dintr-o societate tradifionald. Si
aceasta s-ar putea face numai prin aportul oamenilor de cultura si
nu din cultura...

Ar fi cazul ca referentii culturali sa fie selectati pe criterii
valorice si nu pe baza continutului ,desagilor culturali”,
instructoriit de formatii artistice sd se instruiascd pentru
cunoasterea formelor si a normelor stilistice si de gen traditionale,
iar Centrul Cultural ,,Bucovina” ar trebui sa coopteze etnografii
din teritoriu pentru recuperarea valorilor uitate.

Este cazul revalorizarii nedeilor santilinesti, printr-un
proces de valorificare selectiva in asa fel incat sa se incadreze cu
maxima pregnantd criteriilor s1 normelor de gen, stil, zond sau
vatrd folclorica. Autenticul adus pe fagasul formelor de
valorificare cdtre un bun cultural de consum trebuie sa fie
conjugat cu ancestralul frumosului folcloric din societatea
traditionald. Numai dobandirea unor cunostinte teoretice si
practice, printr-o temeinica aplecare asupra formelor traditionale
(in cazul de fatd, asupra nedeilor), printr-o selectie a cadrelor de
culturd si nu numai din culturd ar asigura o justd intelegere si
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apropiere de autentic si chiar inedit, in ceea ce este reprezentativ
din tezaurul culturii populare.

Ar fi cazul ca folcorul sd fie perceput ca un act de
comunicare §i cd semnul purtitor de informatii in procesul
comunicarii folclorice poate fi un cantec, o snoava, o strigatura
din hora, un dans sau un obiect etnograﬁc un ritual. Oricare din
aceste semne ale culturii populare isi are structura sa proprie,
fiecare fiind purtdtor de mesaje spemﬁce Prln reconsiderarea
nedeilor de altddata, s-ar putea pune in ,,scend” o intreaga bogatie
de semnale de la transmitdtor (artist) la destinatar (public), intre
acestia instituindu-se volens nolens un contact sigur si direct. Asa
s-ar transfera scena caminelor culturale pe toloaca satelor, s-ar
marca o altd ambianta conjuncturala in procesul unei noi forme de
comunicare. O astfel de nedeie ar presupune un loc ferit de
privirile iscoditoare ale curiosilor, undeva intr-un varf de munte,
in locul scenei moderne cu stalpi de metal ridicandu-se niste
semiadaposturi din frunzari, interpretii sa vind fard de CD-uri,
totul sa fie life, in loc de tarabe, lumea sa vina cu traiste cu
bucate, locul masinilor de ultima ord sa fie luat de carute. Unii
dintre instructorii mai dibaci ar putea regiza scenarii care ar
rememora ceremonialurile care aveau loc candva intr-o maniera
de genul manifestarilor cu iz medieval din Cetatea Sucevei. In
locul ansamblurilor artistice sa participe doar tarafurile si
fanfarele sau benzile taranesti etc.

Ce ar fi mai maiestuos si plin de sensibilitate artistica decat
o asemenea manifestare la care ar putea veni si un dornean, un
candrean, un bistritean, maramuresan, cum se intampla odinioara.
Astfel s-ar reusi acea interferentd dintre spectator-artist popular,
precum si dintre text, structurd, context, mesaj, sens semnificatie
pentru domeniul folcloric care e pus in ,,scena de frunzari”.

Cele expuse in randurile de mai sus nu au epuizat nici pe
departe vasta si generoasa problematica oferita de subiectul tratat.
Am 1incercat doar sd incitdim sau sd aprindem o faclie despre
farmecul nedeilor, sugerand in chip laconic cateva aspecte care ar
putea fi aprofundate pe viitor.

Nu ne putem abtine si nu amintim ca in cazul acestor
manifestdrt folclorul coregrafic meritd adus in fata publicului
spectator ca parte importanta a creatiei artistice colective, si nu ca
o creatie sau moft al unui ,,artist coregraf”, ceea ce presupune o
mare dozd de sinceritate. S& nu mai fie atatea concursuri in
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detrimentul festivalurilor, dat fiind ca concursurile sunt o perpetua
sursd de nemultumiri prin clasificari in cea mai mare parte
arbitrare, creand o emulatie periculoasa, care in goana galopanta
pentru ierarhizare duce la inovatii, stiliziri sau baletizari
spectaculoase, dar fara de o baza reala.

Sa nu mai Intdlnim acest amalgam al repertoriilor
coregrafice. Arcanul sa fie jucat la Fundu Moldovei, Manastirea
Humorului, Fratautii Noi sau Ostra; Arnautii la Liteni, Roscani,
Fantanele sau Forasti; Brebanocul la Baia, Radaseni si Lamaseni;
Bunghiereasca la Vama, Moara, Bosanci; Cateaua la Casvana,
Comanesti, Solonet, Botosana; Clopotelul la Comanesti si
Todiresti; Hutulca la Brodina, Ulma, Carlibaba, Moldova Sulita;
Paduretul la Partesti, Todiresti sau Balaceana etc.

Sunt inca multe de spus referitor la acest subiect, ne oprim
aici avand convingerea cd vorbele noastre au starnit interes din
partea unora dintre oamenii de culturd cd o eventuald discutie pe
acest subiect nu ar fi inutila, dacd dorim sd desprafuim valorile
date uitarii, pentru a se ajunge ca datinile noastre sa fie puse intr-o
lumina adevarata printr-o reconsiderare.

Aducerea in actualitate a nedeilor nu neaparat de catre
forurile judetene, ci de cele locale ar fi cel mai pios omagiu adus
inaintasilor care au trdit trecerea tlmpulul vital si armonios,
facand din viatd o punte de sarbatori, iar creatia artistica
innobilandu-se ca o devarata matrice etnica. Sa fim convinsi ca
datinile si obiceiurile traditionale stau ascunse sub crusta iscodita
de mint1 potrivnice, cd numai prin noi ar putea fi dezvelite si
desprafuite, pentru a ardta (nu si dovedi) de unde venim si incotro
ne Indreptam.

Deci, sa pornim la drum spre a redescoperi mostenirea
culturala de care unii vor sa ne desmosteneasca.
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PORTRETE DE RAPSOZI
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MARIA TANASE (1913-1963).
INTERPRETA UNICA SI ORIGINALA A
CANTECULUI POPULAR ROMANESC

Irina Zamfira DANILA
[Lect. univ. dr. Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi]

l/
&SA ' i

,Pasare maiastrd”, ,,privighetoare”, ,,doamnd”, ,,regind a
cantecului romanesc”, 1atd doar cateva din cuvintele de lauda
inchinate Mariei Tanase, fiecare dintre acestea incercand sa
surprindd cat mai sugestiv unicitatea talentului interpretei de
geniu a muzicii folclorice romanesti din prima jumatate veacului
XX.

Randurile ce urmeaza 1i sunt dedicate, spre aducere aminte a
vietii si contributiei sale artistice memorabile, la scurt timp dupa
incheierea anului omagial 2013, cand s-au Tmplinit 100 de ani la
nastere si 50 de ani de la trecerea sa din ,,Jlumea cu dor in cea fara
de dor”.

Despre ,,pasarea maiastra” Maria Téanase s-a scris destul de
mult, dar parcd nu suficient pe cat ar merita personalitatea acestei
mari interprete. Chipul e1 a fost inconjurat de un mit inca din
timpul vietii, deoarece a fascinat de la inceput prin originalitatea
s1 profunzimea talentului ei interpretativ.
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O prlma monograﬁe ce i1-a fost dedicatd — Maria Tanase si
cantecul romdnesc' a fost pubhcata la scurt timp dupa trecerea ei
in vesnicie, de Petre Ghiatd in colaborare cu sotul artistei, Clery
Sachelarie, cel care a furnizat informatii s1 documente din arhiva
familiei, indispensabile unei serioase documentdri. Este o carte
bine scrisa, intr-o limba literara accesibila, dar elevata, care
prezintd mai ales aspectele biografice impletite cu informatii
despre multiplele activititi in domeniul muzical ale interpretei
Maria Tanase, oferind si un important material ilustrativ, tiparit in
conditii grafice de calitate.

Alte doud lucrdri monografice au fost elaborate de
jurnalista Maria Rosca. Prima dintre acestea este intitulatda Maria
Tdnase®, iar cea de-a doua — de datd mai recentd — Maria Tcdnase
— privighetoarea din Livada cu duzi’, reprezinti o reeditare
extinsd, in doud volume, a celei dintdi. Autoarea a pornit de la
informatiile de baza oferite in lucrarea lui Petre Ghiata, adaugand
insd si multe altele, detaliate, extrase mai ales din cronicile si
comentariile publicate in presa vremii cu prilejul aparitiilor pe
scend ale Mariei Tanase sau din diverse arhive. Ambele editii ale
cartii Mariei Rosca sunt ilustrate, prima dintre ele in Anexa
volumului, 1ar cea de-a doua, pe parcursul textului, continand si
fotografii inedite. Stilul literar al Mariei Rosca este de multe ori
romantios, incarcat de expresii laudative, unele dintre ele
pretioase si cdutate, altele de-a dreptul kitsch. Criticul Alex.
Stefanescu considerd ca toate aceste neajunsuri tin de limba ,,de
lemn” folosita in perioada comunistd de unii scriitori care, pentru
a-si putea vedea cartile trecute de comisia de cenzurd si publicate,
faceau astfel de compromisuri: ,,Biografia se transforma intr-o
apologie. Maria Rosca are o incredere fara margini, riscanta in
limba de lemn a publicisticii nationalist-comuniste dinainte de
1989, In prefata la cea de-a doua editie a cartii, autoarea 1isi

! Petre Ghiata, Clery Sachelarie, Maria Tanase si cantecul romdnesc, 1965,
Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din Republica Socialistd Romania,
Bucuresti.

2 . . o . . o .
Maria Rosca, Maria Tdanase, 1988, Editura Muzicala, Bucuresti.
3 . . . . . . . .
Maria Rosca, Maria Tdnase — privighetoarea din ,,Livada cu duzi”, vol. I-11,

2000, Ginta Latina, Bucuresti.
* http://www.romlit.ro/biografie i apologie
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justifica limbajul utilizat prin aceea ca a dorit sa fie in ton cu
_«notay lexicald a cronicarilor vremii sau a citatelor artistei”
Daca trecem cu vederea aceste probleme legate de stil, volumele
publicate de Maria Rosca reprezintd, cu sigurantd, lucrari
monografice de referintd datoritd bogatiei de informatii biografice
prezentate.

Contributii de mai micd amploare si-au adus s1 muzicologii
George Sbarcea si Tudor Nedelcea. Primul dintre acestia
creioneaza un portret usor romantat al Mariei Tanase pornind de
la marturiile artistei, 1ar cel de-al doilea sintetizeaza, succint,
principalele date biografice si artistice ale cantaretei, adaugand si
informatii noi, mai ales cu privire la activitatea didactica si
muzicald desfasuratd de aceasta la Craiova in ultimii ani de viata.

In sfarsit, o contributie ineditd la creionarea portretului
artister si-a adus si Gaby Mlchallescu impresarul acesteia, in
lucrarea Maria cea fard de moarte®. Sunt prezentate aspecte mai
putin cunoscute ale personahtatu si vietil interpretei, dar si ale
altor persoane care s-au aflat in preajma ei si au cunoscut-o sl
apreciat-o, precum si alte informatii interesante cu caracter
autobiografic. Este reconstituit si peisajul artistic si monden al
teatrului dramatic si muzical din perioada interbelica si postbelica,
fiind schitate portrete ale unor mari actori sau solisti de opera, cu
care Michailescu a avut contact in calitate de impresar artistic.
Parcurgerea cartii nu se face intotdeauna usor, deoarece autorul
utilizeaza un stil narativ uneori incarcat, alteori ambiguu, eliptic,
si astfel, mai dificil de urmarit. De altfel, textul, amplu si variat,

> Maria Rosca, Maria Téinase — privighetoarea..., op. cit., p. 10.
6 Gaby Michailescu, Maria cea fard de moarte, 2003, Eikon, Cluj Napoca.
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bogat in detalii si ilustratii (plasate la sfarsitul cartii, in Anexd) are
calitatea de a fi organizat pe sectiuni care poartd titluri sugestive
sau chiar incitante.

]

Trebuie mentionatd, de asemenea, si campania desfasurata
in ultimii ani de publicatia periodicad ,,Jurnalul national” pentru
readucerea in atentia marelur public a diverselor personalitati
muzicale de la noi. In cadrul acestui proiect, un loc important 1-a
ocupat si Maria Tanase, cdreia i-au fost dedicate, intre anii 2007-
2008, trei numere ale ,,Jurnalului National” — Editie de colectie
insotitd de CD audio. In articolele publicate, Dana Andronie,
Dana Cobuz si Mihai Gavrild incearca sa abordeze intr-o viziune
jurnalisticd viata si activitatea artisticd a Mariei Tanase, subliniind
locul ocupat de aceasta in cultura romana. De multe ori, insa,
accentul cade pe reliefarea aspectelor mondene, voit senzationale
ale vietii artistei, lucru mai putin benefic, chiar discutabil. Este
oare chiar atit de important ca marele public sd cunoasca mai ales
viata personald sau chiar intima a unui mare artist? Credem ca nu,
intrucat aceastd speculare mai ales a elementelor care tin de
monden, de senzational are un scop evident comercial, acela de a
,,atrage” un numar cat mai mare de cititori, si nu contribuie in nici
un caz la formarea unei imagini corecte despre artista Maria
Tanase, ci dimpotrivd. Din aceastd cauza, contributia valoroasd a
proiectului realizat de publicatia ,,Jurnalul National” consta,
credem noi, mai ales in articolele care se referd la realizarile
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muzicale ale Mariei Tanase, in cele tret CD-uri atasate si in
ilustratia bogata, cu fotografii de arhiva, unele inedite.

Datele biografice ale interpretei fiind in genere cunoscute,
in cele ce urmeaza vom puncta succint momentele semnificative,
de confirmare a talentului muzical exceptional, spre final oferind
s1 un punct de vedere asupra artei interpretative a cantaretei.

In ceea ce priveste studille muzicale, Maria a fost
autodidactd, posedand un talent muzical Tnndscut. Nascutd la
Bucuresti, in mahalaua Caramadarilor, a fost atrasd inca din
copilarie de muzica, tatil — Ion Ténase, oltean originar din
Amaradia, de profesie florar, canta cu vocea si era mereu prezent
la spectacole muzicale, iar mama — Ana, tdrancd din zona
Dragusului, era si ea Inzestratd cu talent muzical. Primele melodii
populare le invatd asadar de la parinti, dar s1 de la lucrétorii-tarani
care ajutau la intretinerea gradinii familie.

Destinul o 1iIndruma spre cariera muzicald, odatdi cu
admiterea sa in 1934, prin concurs, ca membru al colectivului
artistic al Teatrului de Vara ,,Carabus” al lui Constantin Tanase.
Aici nu va profesa decat un timp scurt, neacceptand sa joace orice
fel de rol in spectacolele de varieteu si fiind atrasd, mai ales, de
interpretarea muzicii populare.

Are sansa de a fi prezentatd, prin intermediul regizorului
Sandu Eliad, folcloristului Harry Brauner. Acesta este impresionat
de la inceput de sensibilitatea si talentul iesite din comun ale
Mariei, si acceptd sd o indrume, furnizandu-i inregistrari de piese
folclorice culese din diferite zone ale tarii si ajutdnd-o sa-si
perfectioneze stilul de interpretare, conform diferitelor graiuri
muzicale roméne§ti7. De asemenea, Harry Brauner o recomanda,
la randul sdu, etnomuzicologului Constantin Brailoiu, care o
ascultd cantand s1 11 apreciaza talentul, sfatuind-o sd includa in
repertoriul ei folclor tardnesc pe care sd si-l1 culeagd singurd din
teren, sfat pe care Maria Tanase il va urma apoi, cu consecventa,
pe tot parcursul carierei sale.

’ Harry Brauner, Sd@ auzi iarba cum creste, 1979, Editura Eminescu, Bucuresti,
p. 10-15.
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Imediat, ea va cunoaste un important succes de public odata
cu primele sale inregistrdari la casele de discuri L.LF.A. si
Columbia. Printre melodiile inregistrate figureaza: Romanta
mansardei, Nunta tiganeascd, Cine iubeste si lasd, M-am jurat de
mii de ori, 'Geaba ma mai duc acasd, ‘Invartita de pe Tarnave,
Jele mi-i mdicuta, jele si cateva melodii de muzicd usoara. In
scurt timp, urmeaza confirmarea sa muzicala si la Radiodifuziune,
ca tdnara sperantd a muzicii populare, prin debutul din 20
februarie 1938, apreciat unanim de catre ascultitori si comentat
favorabil si in presa vremii.

Un alt moment important, care i-a dat incredere la inceput
de drum, este aprecierea memorabilad pe care i-a aratat-o istoricul
Nicolae Iorga, cu ocazia cursurilor de vard ale Universitatii
Populare din Vilenii de Munte din iulie 1938. Iatd cuvintele pe
care marele om de culturd roméan 1 le-a adresat, dupd recitalul
sustinut de Maria: ,,Te felicit din inima, domnisoard cantareata!
Esti o adevaratd pasare maiastra, care stii sd zici cantecele noastre
cum pand la varsta mea de aproape 70 de ani n-am auzit pe
nimeni. De aceea, domnisoara cantareatd, incad o data te felicit, iti
multumesc si-ti urez succes, sa razbati unde meriti, spargand toate
zidurile pizmase care ti se vor ridica in cale... Trebuie sa biruiesti,
pentru cd dumneata ai o mare si nobilda misiune de indeplinit: sa
readuci cantecul roménesc, cantecul poporului nostru, pe fagasul
lui autentic, unde 1mi dau seama acum, dupa ce te-am auzit, ca te
poartda fard scrinteald pasii siguri si sprinteni ai tineretii
dumitale.”®

¥ Maria Rosca, Maria Tanase, op. cit., p. 52.
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Si George Enescu se aratd impresionat de ivirea acestui
talent remarcabil al muzicii populare: ,,Nu stiu de unde vine fata
asta, care-1 originea... Va rog insa s-o lasati in pace. Daca a rasarit
din vreo ghindd sdndtoasd, sdmanta va 1incolti si va creste
infingdndu-si radacinile adanc in padmant si Tnaltdndu-si tulpina
spre cer, in curand stejarul va umbri toate buruienile. O melodie si
indeosebi o melodie populard is1 are armonia ei1 proprie naturala,
singura care o intregeste. Cu cdt un cintec popular este infatisat
mai simplu, cu atit va straluci mai viu in toatd frumusetea. Maria
Tanase dovedeste insusiri pe care nu le-am intdlnit pAnd acum la
multi interpreti vocali ai folclorului nostru™. Marele compozitor
roman subliniaza astfel importanta pastrarii autenticitatii melodiei
populare atat 1n interpetarea liniei melodice, cat si in
acompaniamentul armonic ales, calitati pe care le recunoaste in
interpretarile Marie1 Tanase.

In luna mai a anului 1939 a participat la Expozitia
Universald organizatd la New York, unde a cantat in fata
auditoriului american pe care 1-a impresionat prin interpretarile ei
originale de cantec romanesc. Tot atunci l-a cunoscut pe
sculptorul Constantin Brancusi, de care o va lega o frumoasa
prietenie tot timpul vietii.

O data confirmata ca real talent, Mariei Tanase 1 s-a deschis
calea spre o carierd artistica impresionantd in domeniul muzicii
populare, dar nu numai, deoarece artista s-a manifestat cu
dezinvoltura si in teatrul de revista, in opereta si chiar si in teatrul
dramatic. De asemenea, a activat o scurtd perioadd de timp si ca

? Ibidem, p. 42.
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profesor de canto popular la Bucuresti si Craiova. Activitatea
artisticd complexd pe care a desfasurat-o i-a fost rasplatitd prin
acordarea unor importante distinctii, decoratia Ordinul Muncii
clasa a Ill-a, ,,Premiul de Stat” (1954) si titlul de ,,Artista
emeritd” (1957). A sustinut numeroase turnee in tard si in
strainatate. Unul dintre cele mai renumite in cariera artistei este si
cel din Turcia, la Istanbul (1941), unde, in urma succesului
extraordinar pe care l-a obtinut 1nterpretand folclor turcesc, 1 s-a
propus sa ramana in aceasta farda pe un post de etnomu21colog 10
Valoarea Marie1 Tanase rezida in modul e1 unic de
interpretare a cantecului popular. In ce constd aceasta originalitate
a sa? In mai multe aspecte, deosebit de importante, s1 care, de
altfel, constituie reguli de bazd pentry performarea expresiva si de
calitate a oricarui stil muzical vocal. In primul rand, alegerea unui
repertoriu adecvat, cu un continut muzical si literar expresiv si de
bun gust, care provine de la o sursd autenticd. Iatd ce spuneca
Maria Tanase cu referire la calitatea repertoriului: ,, Trebuie sa ne
ferim sa raspandim acele texte hibride, care au intr-adevar ritm si
rima populara, dar amesteca cuvintele si le Insiruie fard valoare si
efect artistic pe canavaua cantecului taranesc. Folclorul trebuie
cules de la sursd si redat poporului in splendoarea lui, nestirbita
nici de prelucrari «savantey, nici de exagerata 1nﬂuen‘;a a stilului
personal de interpretare”''. Asadar, trebuie respectati acea
simplitate intrinsecad a muzicii populare, atat in ceea ce priveste
melodia, cat si acompaniamentul, calitate de prima importanta la
care se referea si George Enescu anterior. Interpreta populara isi
culegea singurd melodiile, asa cum o sfatuise marele folclorist
Constantin Brailoiu, in timpul céldtoriilor cu ocazia turneelor pe
care le sustinea in diferite zone ale tarii, preferandu-le pe acestea
celor tipdrite n colectii specializate: ,,Nu-mi imbogatesc niciodata
repertoriul cu cantece adunate in arhive sau cu versuri culese si
tiparite — acestea pe masura sufletului meu fiind lipsite de caldura
cu care, de obicei, sunt insotite cele pe care le culeg ,,pe viu”!?
Astfel si-a format un vast repertoriu, de peste 400 de melodii, din

!9 Petre Ghiata, Clery Sachelarie, op. cit., p. 94-103.

: Eugen Atanasiu, De vorbd cu Maria Tdnase despre orchestre, solisti si
repertorii, interviu in ,,Romania liberd” nr. 4895, Bucuresti, 10 iulie 1960,
apud Maria Rosca, Maria Tdnase, op. cit., p. 233.

'2 Tudor Nedelcea, op. cit., p. 29.
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cele mai diverse genuri: doine, cantece de leagdn, cantece rituale
de nuntd, cantece propriu-zise pe diverse teme (unele dintre ele
satirice), bocete, dar s1 cantece de petrecere. A fost si creatoare de
folclor, ea aranjandu -s1 uneori atat textele cat si melodiile,
rezultatul fiind, de fiecare dati, remarcabil'

Un al doilea ,,secret” al 1nterpretar11 originale a Mariei
Tanase consta si in faptul cd melodiile culese de ea nu erau
interpretate imediat, ci dupd un timp mai indelungat, luni sau
chiar ani, artista lasandu le ,,sa-1 rasune in inima” inainte de a le
transmite oamenilor'’ Desigur cd aceastda metodd asigura o
patrundere profunda a cantecului popular, atat in ceea ce priveste
sensul textului literar, cat si al celui muzical, conducand Ila
formarea unei atitudini interpretative constiente, directionate spre
recrearea melodiel in spirit autentic, tardnesc, de un inalt nivel
artistic. Melodiile interpretate in acest mod capata amprenta
ongmahta‘;n pastrandu-si in acelasi t1rnp autenticitatea: ,,Uneori
ma incearca simtdmantul cd melodiile imi vin de undeva, de
departe, din strafundul constiintel populare, se furiseaza in mine,
visand parca, le ascult si le inregistrez”

In al treilea rand, in intepretare, Maria Tanase utilizeaza o
frazare muzicald bazata pe respectarea logicii textului si a
sensului cuvintelor. La exprimarea muzicalda deosebit de
expresiva si limpede a textului contribuie in cea mai mare masura
rostirea acestuia cu o dictie impecabilda, precum si accentuarea
optimd a cuvintelor. Acest dar al Mariei Tdnase a fost surprins
plastic de scriitorul Tudor Arghezi, astfel: ,,Ea stie sd calce
cuvantul si silaba, sa arunce zbenghiul accentului unui viers in
punctul unde cade si pasul ideii si da, fara L gres - intotdeauna —
ghirlanda in relief a unui cantec de opinca” °. Este poate unica

3 Iata titlurile a catorva melodii ,,recreate” de Maria Tanase: Bade, din
dragostea noastrd, Butelcuta mea, Ca din tulnic, Ciuleandra, Doind din Dolj,
Haulita din Gor, In gard la Leordeni, Ma dusei sa trec la Olt, Uhai, bade,
Valeleu, lac’asa, Cantecul recrutului (Trenule, masind mica), Marioard
viat’amara s.a. Vezi in Anexa acestui articol cateva exemple muzicale ale unor
piese reprezentative din repertoriul Mariei Tanase.

' Vezi interviul acordat de Maria Tanase la radio la:
https://www.youtube.com/watch?v=LSdZ0QB59dA

' Tudor Nedelcea, op. cit., p. 29.

16| Gazeta literara”, 29.X11.1956, apud Petre Ghiata, op. cit, p. 39-40.
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intepretd de scend a cantecului romanesc care reuseste sa ilustreze
plauzibil si convingator ,graiurile” muzicale ale tututor
provinciilor tarii, adaptandu-si de cele mai multe ori s1 pronuntia
in mod expresiv, pentru a cdpata amprenta locului: ,,Maria Tanase
a patruns sensul adanc al cantecului, 1-a redat asa cum este el
cantat de sdtenii nostri, nu cu savantlac de intepretare, ci cu
simtire adancd, cu darul exteriorizarii sentimentelor care-1
determina pe om, in clipe de restriste sau de bucurie, sa cante.

Sensul cantecului poporan este redat curat, fara vicierea
interpretarii culte, de catre artistd, care face prin munca ei o opera
de mare insemnatate culturald nationald. Astdzi cand cantecul
poporan a fost inlocuit de cantecul popular cu ritm de tango sau
de romantd lesinatd, productia Mariei este inviordtoare. In
accentele de un adanc patetism, pe care artista stie sa le releve cu
atata talent, trdieste satul romanesc in tot complexul lui, peisajul
caracteristic al fiecarei regiuni in parte”’’.

[ata s1 opmnia Mariei Tanase despre autenticitate:
,,Autenticitatea inseamna redarea intocmai a cantecului popular,
fara inflorituri sau iuteli de ritm standardizat, care nu fac altceva
decat sd-i1 altereze originalitatea, umbrindu-1 desadvarsirea
frumusetii melodice si, deseori, stalcind s1 dand alt sens gandului
s1 sentimentelor continute in imperecherea ritmatda a stihurilor.
Fiecare franturda din melosul nostru popular are ritm, desen si
culoare melodica proprie, exprimand intelesuri deosebite de
celelalte franturi fara numar, care alcatuiesc tezaurul folcloric
romanesc”'®.

In calitate de profesoarda de canto la Bucuresti si Craiova a
avut ocazia sd formuleze si sd aplice cateva din ideile sale
referitoare la actul Invatarii si interpretarii cantecului popular.
Astfel, in asimilarea acestuia trebuie urmadrite ,,intelegerea
textului, cu inflexiunile melodice ale fiecarui cantec”. Ea
subliniazd si ,,importanta dictiel, a pastrarii autenticitatii,
simplitdtii si puritdtii originale a cantecelor noastre”. Cu privire la
continutul cantecului, este de parere ca acesta ,,trebuie privit ca un
document care sa-i poata servi interpretului in tdlmacirea textului,
in intelesul frazelor, in dezvaluirea sensului muzicii. Numai astfel

7" A. Calistrat, Scrisoare de multumire, in , Radio-Adevarul” nr. 520, 4
septembrie 1938, apud Maria Rosca, Maria Tdnase, op. cit., p. 54-55.
' Tudor Nedelcea, op. cit., p. 39.
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. ~ . . ~ A . 1 . o . ' e
rolul interpretdrii poate fi stapanit” ?. Maria Tanase considera ci

un profesor de canto popular trebuie ,,sd descopere acele talente
autentice si viguroase, care puteau sluji creatia populard, sa nu le
impund un anume stil” si cd ,,interpretit de muzica poopularé
trebuie sd aiba instinct, pasiune, o sensibilitate innascuti™’. Sunt
ide1 valoroase care o definesc pe renumita interpretd a cantecului
romanesc ca o cunoscatoare a artei de a transmite celor tineri
tainele interpretarii cantecului popular. Dintre discipolii pe care i-
a format se numara Victoria Darvai si Dumitru Farcas.

Pe langa aceste calitdti de ordin tehnic care caracterizeaza
stilul interpretativ al Marie1 Ténase si care demonstreazd o
profunda cunoastere a artei cantului popular, trebuie subliniate si
darurile native cu care aceasta a fost inzestratd, in primul rand
vocea inconfundabild. Referitor la calitdtile vocale de exceptie ale
Mariei, Harry Brauner afirmad cd specialistii care i-au facut
inregistrarile au constatat cd vocea acestela avea o capacitate
dinamicd unicd, putand realiza o infinitate_de nuante, depasind-o
chiar pe cea a marilor solisti de opera®'. In afara inzestrarii
vocale, trebuie subliniatd, mai ales, capacitatea unica a interpretei
de a transmite emotia prin intermediul cantecului popular, de a-1
recrea Intr-un mod cu totul original, precum si imensa dragoste si
devotamentul cu care 1-a slujit de-a lungul vietii. Talentul unic i-a
fost recunoscut unanim si surprins plastic in aprecieri elogioase de
genul: ,,Vocea Mariei este puternicd, profund timbratd, usor de
recunoscut si greu de imitat. O trasdturd de bazad a stilului ei de
intepretare constd intr-o dictiune speciald, care imbina perfect
declamarea muzicald cu recitativul. Stilul ei se caracterizeaza prin
verva, umor, vigoare si totala daruire artistica”?. Un alt exemplu
de apreciere, concludent s1 memorabil, i apartine scriitorului
Mihail Sadoveanu: ,,Cand o aud pe Maria cantand, glasul si
cantecele e1 le intuiesc venind din strafundul milenarei plamade
tracice. Ma regasesc, cu tot ce-i mai bun in mine, in stihurile si
melodiile interpretate de ea”.

1 Maria Rosca, Maria Tdnase, op.cit., p. 174.

% Tudor Nedelcea, op. cit., p. 39.

*! Harry Brauner, op.cit., p. 8.

** Fragment dintr-o prezentare a Mariei Tanase la unul din discurile sale, apud
Maria Rosca, Maria Tanase, op. cit., p. 209.

> Petre Ghiata, Clery Sachelarie, op. cit., p. 185.
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Nu in ultimul rand, este demnd de retinut atitudinea
deschisda a interpretei cadtre nou, aspiratia permanentd de
autoperfectionare, pentru a fi mereu la un inalt nivel de exprimare
artistica a cantecului popular, de care a fost atasatd pana in ultima
clipda a vietii: ,,Ea nu s-a mulfumit sd cante doar de dragul
cantecului. Ea s-a straduit sa se cultive, sa invete, sa tinda catre un
cat mai vast orizont. Asculta muzicd cultd de cea mai bund
calitate. Si-a luat profesori si a invatat limba franceza, germana si
engleza. Si-a format o personalitate ce intrunea calititile cele mai
nobile ale poporului din care facea parte si de care s-a simfit
neclintit puternic legatd. Demna in orice mprejurare, combativa,
neinfricatd, a inteles de-a lungul vietii sd infrunte pe oricine se
atingea de libertatea poporului™**

Spre finalul acestui articol, nu putem sd nu facem o
comparatie intre situatia cantecului popular romanesc asa cum a
fost el interpretat si promovat, la cel mai inalt nivel, pe plan
national si international de catre marea cantareatda Maria Tanase si
nivelul actual al muzicii tradifionale, vehiculate mai ales prin
intermediul mass-media. Din pacate, astdzi s-a pierdut foarte din
mult din originalitatea repertoriilor si a interpretarii, predominand
mai ales un folclor creat ,,la comandd”, cu scop preponderent
comercial, distractiv si in cel mai bun caz, spectacular. Putini
sunt in zilele noastre interpretii care mai au acea constiin{d a unei
atitudini profund responsabile fatd de cintecul popular, fata de
pastrarea autenticitatii acestuia si transmiterea nealterata a acestui
tezaur generatiilor urmatoare. Posturt de televiziune private
precum Etno TV sau Taraf TV, dar chiar si unele posturi
regionale de radio (Radio Iasi) au un impact negativ asupra
formarii gustului auditoriului, prin promovarea unor piese
folclorice create ,,]la comanda”, pe texte de o calitate indoielnica
sau chiar kitsch si cu melodii pe masurd, preluate si adaptate
aproape exclusiv din repertoriul de dans. Sunt foarte rar transmise
genuri valoroase precum balada, doina, cantecul ritual. De
asemenea, un alt factor cu consecinte nefaste asupra formarii
publicului 1ubitor de folclor este si faptul cd tinerii nu sunt
obisnuifi de mici sa iubeasca si sa interpreteze folclorul romanesc
decat in mod sporadic, invatamantul muzical de la noi nepunand
accentul pe practicarea muzicii folclorice si a instrumentelor

** Harry Brauner, op. cit., p. 18.
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specifice. Evident ca existd si exceptii care infirmd aceastad
constatare, mulfi dintre Tnvatatorii sau profesorii care predau mai
ales in mediul rural si care sunt pasionati de folclor, 1i deprind pe
copii sd cante melodii populare si sa practice obiceiuri folclorice
romanesti, mai ales din ciclul calendaristic (de iarnd si primavara-
vard). Solutii pentru rezolvarea acestor probleme ar trebui sa vina
in primul rand pe linie ierarhica: 1) in ceea ce priveste mas-media,
tragerea unui semnal de alarma de catre specialistii in domeniu
conducerilor 1nstitutiilor responsabile de calitatea programelor
canalelor TV prin toate mijloacele aflate la indemana asupra
pericolului real, cu impact pe termen lung, reprezentat de
promovarea kitsch-ului folcloric in mass media; 2) in ceea
priveste educatia muzicala, sensibilizarea forurilor conducatoare
ale ministerului invatdmantului cu privire la importanta vitald a
educarii elevilor in spiritul valorilor muzicii traditionale, care
contribuie la formarea unei atitudini patriotice si responsabile fata
de viitorul culturii romanesti.

Incheiem, citdndu-l pe scriitorul Alexandru (Pastorel)
Teodoreanu care, intr-unul din articolele sale dedicate marii
interprete, afirma ca: ,,Ea [Maria Téanase, n.n.] nu a cautat
cantecul, cantecul a cautat-o prin veac, cuibarindu-se in inima ei.

S1 dacd Maria Téanase si-a durat piedestalul nepieritor din cantecul
romanesc, acesta va raméane de-a pururi tributar Mariei Tanase””.
Urmand modelul Mariei Tanase, ascultindu-i intepretarile
memorabile s1 cunoscandu-i bogata activitate pe taram folcloric,
tinerii interpreti ai zilelor noastre vor deprinde respectul,
dragostea necurmatd si devotamentul pentru cintecul popular
romanesc, pe care sunt datori moral sa il culeagd de la sursa si sa
il recreeze in spiritul autenticitatii, spre pastrarea valorilor noastre

autohtone.

» Ppastorel Teodoreanu, Céantecul romdnesc si Maria Tdnase, in ,,Glasul
Patriei” nr. 26 din 10 sept. 1958, apud Maria Rosca, op. cit., p. 216.
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2% Partiturile sunt preluate din volumul: Maria Tanase, Cantecele mele, prefata
de Nicolae Coman, Editura Muzicala, Bucuresti, 1963.
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Si-am zis verde lemn uscat,
Madicuta m-a miritat

Dupd un bdiat bogat,

Al mai urit om din sat.

Si-am zis verde maricine,
Dar cind 1]l vedeam ci vine,
Se stringea inima-n mine,
M-apucau frigurile,

Si toate tristetile!

Camasa cind i-o spalam,

Pe garduri i-o atirnam,

In picioare-o netezeam,
Si-ntr-un cintec mi-l {ineam:

,,Biarbate, arzi-te-ar focul,

Banii tdi mi-au luat norocul,

Tu mi-ai mincat si viafa,
Si mi-ai ofilit fata.

C-ai zis c&, de esti bogat,
Nevasta {i-ai cumpirat ;
Funie de-ti cumpaérai,
Mai bine, zau, ca ficeai!

Siosd te fi spinzurat,
De tine sa fi scapat;
$i sa-mi fi luat eu bérbat
Unul frumos si sarac.

Si cind il vedeam ca vine,
Sa creasca inima-n mine,
Sé-i spidl cidmasa cu roud,
Sid-mi fie dragostea noua,

S-o usuc pe trandafiri
LLa umbra de rozmarini;
Cu sulfind s-o-nvelesc,
Printre gene s-o cirpesc,
Pe obraz s-o netezesc*

*
CA DIN BUCIUM
Rubato, pastorale Jlonge ()
;e — =P A e =i
- . ) B } lll‘l — J’ 1 1% 1 h T —
N + p——— % o _‘l. ==
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O - 1+ - laauly-ra - z‘u Pe mn’mau le - 9\6‘\—?{/. Har, har!
a tempo (%# )
4 — 1Lx 3. L i " :_P Y T I E—-J.—‘ =
v ] {1 e —— \‘:"r} o = H t‘l . ‘z\_‘_j'}*"’_ ‘Ihl
ri hu, m hu, m bu hsi Cav  ve-mt stad-r - i,

* Cantec vechi
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poco rit. SRS =—rep
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Hai, héi 4 Tri huy, rtohu e b, Hai,  hai !
Tri hu, ri hu, ri hu, hdi, C-an venit striinii,
Mamaile, tatile! Mi-au luat si clinii,
Oile~au furate, Oile-au furaty,
Pe min’ m-au legatuy, Pe min’ m-au legata.

Berbecele mare
Parte-i la frigare,

Parte-i in céildare,
Tri hu, ri hu, ri hu, hdil
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CINTEC DE LEAGAN

INTRODUCERE [NSTRUMENTALA
Lento espressivo e tranquillo
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c dor - mund, la flat  dor - P& o - cind.

Doina din ce s-a facut?
Dintr-o guritd de prunc:
L-a ldsat maica dormind,
L-a aflat doina zicind.

Culcid-te, puiuf micuf,
Scoald-te mérisorut!
Culcd-te gi te abua

Pind miini in dalba ziua,
Si te culca i adormi
Pind miini in dalbe zori!

Abua - bua - bua,
Abua, tucu-l maica!
Dormi, puiutule, te-alind,

abué — nani, nami
gdtejoare = sureeluse
scoverjoare — scovergioare, pldcintele

Maica-i dusd la fdina.
Puigsor cu ochi de mure,
Maica-i dusa in padure.
Ti-o aduce gatejoare,
Si ti-u face scoverjoare,
De te-i purta binisor,
Ti~aduce si~un puisor.

Liu-liu, copilut micut,
Taci, cd ti-oi da un puiut,
Uu puiuf de rindunea

Cu tine s-o abua.

Abua - bua - bua
Abua, fucu-] maica!
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HAI, MAICO, LA TARMAROC ™
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Hai, de-mi cum-pé - ra ne -

Hai, maico, la iarmaroc,
Hai, de-mi cumpira noroc!
Dragul maichii, fii cuminte
Ca norocul nu se vinde;
C4 de s-ar vinde norocul
Nu l-ar avea tot omul.
L-ar cumpéra bogatani,
N-ar ajunge la sarmani,
Si l-ar plimba cu trédsura,
Si l-ar vinde cu masura,

* Vechi cintec cu caracter social
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lese muma miresii De la tatd, de la muma,

In mijlocul curtii De la frati, de la surori,
Si se roagi soarelui: De la pdlanul cu flori,
Tine, soare, ziua mare De la fir de busuioc,
C-am o fatd cilitoare De la feciorii din joc!
Peste munii in alte curti Cédci la mumi-ta ai fost
La parinti necunoscuti, Un méar mare si frumos,
La surori fara durori Dar la soacria-ta vei fi
Si la frati neintrebati. Ca vatraiul prin cenusj,
Ia-{i, mireasd, ziua buna Ca matura dupd usai...
CIULEANDRA

Moderato, sempre accelerando
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Notd,

Foaie verde siminoc,

Tineti ciuleandra pe loc!
Si-incd-o datd, mai baieti,
Ho-ho-ho-hop! Si-asa, si-asa!

Tineti-o fldcai, asa,

Pind m-ajunge puica!

Si-inca-o data, mii biiefi,
Ho-ho-ho-hop! Si-asa, si-asa!

Intariti-o nitelus,

Cd m-ajunge-acus, acug!
Si-incd-o datd, mai baieti,
Ho-ho-ho-hop! Si-asa, si-asa!

Mai intariti-o de-un pas,
M-a ajuns si m-a ramas!
Si-inca-o datd, mai baieti,
Ho-ho-ho-hop! Si-asa, si-asa!

Doui fire, doud paie,

Luati ciuleandra la bataie!
Si-inca-o data, méii biieti,
Ho-ho-ho-hop! Si-asa, si-asa!

Tot asa, cd nu mi las,

C4 sint cu puica pe-un pas!
Si-incéd-o datd, mai biieti,
Ho-ho-ho-hop! Si-asa, si-asa!

Zi-i ciuleandra din bunici,

Zi-o si sd nu o strici!
Si-~inca-o data, mai baieti,
Ho-ho-ho-hop! Si-asa, si-asal

Versurile sint strigate, melodia este cintata numai de citre taraf, La reluare,
melodia este ¢intatd de Tiecare datd mai repede. Accelerarea Tnfregului joc se
face treptat de la lLenfo la Prestissimo. Strigdturile se suprapun numai pe
prima frazd muzicali, a doua fiind cintatd intotdeauna de cétre taraf singur,
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SOFIA VICOVEANCA -
renumita interpreta a muzicii folclorice din
tinutul Radautilor

George-Toderici MUCEA'

Dincolo de dragostea mea pentru Bucovina natald, cel putin
doud sunt motivele pentru care am ales sa dedic aceste randuri
cunoscutei interprete de muzica populara, Sofia Vicoveanca.

Primul este legat de respectul si admiratia pe care le port
indragitei artiste, cu cel peste 50 de ani de carierd artistica, cu
vocea sa unicd si inconfundabild, cu modestia si chipul sau
frumos, plin de demnitate si1 noblete, insusiri care au facut din
Sofia Vicoveanca o veritabild emblema folcloricd a Bucovinei.
Cel de-al doilea motiv este determinat de dorinta de a oferi
cititorilor portretul unui interpret de certd valoare, un posibil
model de urmat pentru tinerii interpreti, care sd-i ajute sa evite
alunecarea spre kitsch-ul s1 mercantilismul ieftin, adeseori prezent
in unele creatii folclorice actuale. Astdzi interpretii muzicii
populare manifesta tendinta de a deveni artisti profesionisti si de a
fi nume cunoscute in lumea 1ubitoare de folclor, 1ar numarul lor

! Profesor, masterand in anul II la Universitatea de Arte ,,G. Enescu” din lasi.
Acest articol a fost realizat sub indrumarea Preot conf. dr. Florin Bucescu si
lect. univ. dr. Irina Zamfira Danila de la institutia mentionata.
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este in continud crestere, ceea ce este imbucurdtor, dar uneori si
generator de confuzii, mai ales in cazul acelor interpreti cu o
vaditd aplecare spre promovarea unui repertoriu folcloric
comercial, de o indoielnica calitate artistica.

Se pune totusi o intrebare: poate reusi cineva la inceputul
celui de-al treilea mileniu sa-si contureze o personalitate
folclorica de mari proportii, precum este cea a Sofiei Vicoveanca?
Un posibil raspuns, la aceastd dificila intrebare, 1isi propun sa
ofere si randurile ce urmeaza, prin schitarea vietii si activitatii
muzicale a renumitei interprete.

In indelungata sa activitate folcloricd, Sofia Vicoveanca a
urmarit sa-si puna in valoare vocea si sd interpreteze melodiile
bucovinene cu multd autenticitate, si a evitat dobandirea
succesului scenic facil: ,,Eu nu stiu cat de mult place glasul meu,
nici macar dacd interpretez frumos o melodie, dar stiu ca vocea
mea nu se confunda.”

Numele Sofia Vicoveanca reprezintd pseudonimul Sofiei
Fusa, ndscuta la data de 23 septembrie 1941 in comuna Toporduti
— astdzi Toporuica — situatd in apropierea orasului Cernduti, fiind
unul dintre cei patru copii ai familiei de negustori Gheorghe si
Veronica Fusa®. A avut o copildrie grea, tatal ei fiind luat
prizonier de catre rusi, dupa anexarea Bucovinei de Nord de cétre
Uniunea Sovieticd. Familia Fusa s-a refugiat in comuna Vicovul
de Jos, unde viitoarea artistd si-a petrecut ceilalti ani ai copilariet,
alaturi de fratii e1. ,,Parintii mei au fost instariti acolo, la Cernauti,
au avut pravalie, case, vite, cai, dar aici nu mai aveam nimic”.
Copil fiind, Sofia s-a deprins sa coasa, sd teasa, sa impleteasca, sa
croiascd vesminte etc. Cum este si firesc, pAnd a ajunge sa cante
pe marile scene din Romania, a cunoscut mai intai ,,scena’ satului
traditional bucovinean, adicd productiile artistice ale localnicilor:
,,nu mi-a fost greu sa port costumul, pentru cd in acest costum eu

2 Ulterior, Sofia Fusa, la sugestia directorului ansamblului artistic din
municipiul Suceava, unde era angajatd, si-a luat numele scenic Sofia
Vicoveanca.
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m-am nascut”. Dragostea de cantec a mostenit-o de la mama sa:
,,Mama mi-a dat si cantecul. Mama mea a fost o buna cantareata,
dar fiind un om foarte interiorizat, nu a cantat ca s-o auda lumea,
ci pe ascuns. Stia foarte multe cantece si mi le-a transmis si mie,
imi1 canta, mai ales cdnd ma adormea, iar mai tarziu, cand lucram

amandoua.”

Nu de putine ori, in interviuri, isi aminteste de unele
momente grele din existenta familiei sale: ,,Eram la scoald si am
gasit in fata mea un barbat foarte slab. Tatal meu era inalt ca un
brad, dar ajunsese la 35 de kilograme, pentru cd fusese bolnav de
tifos. S-a apropiat de mine, m-a luat in brate si a spus ca e tatdl
meu. L-am crezut, cd avea mama o fotografie si semdna la chip cu
omul din fotografie. Tata s-a intors din lagdr cu o astenie
nervoasd, a venit marcat din cauza suferintei si nu voia s ma
audad cantand. Voia liniste si curdtenie in casa, sd nu vada o pana
de ratd sau de gasca prin curte. Trecusem de 14, 15 ani, varsta la
care incep fetele sd iasd la hord, dar eu, pentru ca eram o fata
refugiatd, necdjitd, din parinti foarte sdraci, nu aveam voie — asa
spunea tatdl meu, si mama era de acord — sd port camasi inflorate,
colorate, si sa ies la hora satului. Totul trebuia facut cu discretie,
mama imi spunea sd nu rad cand nu trebuie si rasul sd-mi fie
potolit.””

Tatal Sofiei nu a fost de acord cu dorinta fiicei sale de a
deveni interpretd populard, deoarece considera ca a fi cantareata
nu era o profesie serioasd, de viitor. Totusi, talentul si aspiratiile
muzicale ale Sofiei au fost sustinute de un alt membru al familiei,
o0 matusd, pe nume Saveta, care intuind harul tinerei adolescente,
a prezentat-o unui director de ansamblu folcloric din Radauti.
Aici s-a facut imediat remarcata, 1ar in toamna anului 1959 a fost

3 Corina Pavel, Sofia Vicoveanca - Tuturor romanilor, sindtate si paine calda
pe masd!,in pagina de interviuri Lumea romdneasca din revista ,,Formula
AS”, an 2000, nr. 445. (http://www.formula-as.ro/2000/445/lumea-
romaneasca-24/sofia-vicoveanca-tuturor-romanilor-sanatate-si-paine-calda-pe-
masa-1947-print)

* Alexandra Rotarescu, Sofia Vicoveanca - Cu barbatul meu n-am trdit o
iubire nebund, in Revista ,,Tango”, Bucuresti, 23 Iunie 2010.
(http://www.revistatango.ro/celebritati/interviuri/sofia-vicoveanca-cu-barbatul-
meu-n-am-trait-o-iubire-nebuna-1387-p4.html ).
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angajatd coristd la Ansamblul de cantece si dansuri ,,Ciprian
Porumbescu” din Suceava. Dupd aproximativ un an, devine
solistd de muzica populard in cadrul acestui ansamblu, in urma
unui concurs in care dirijorul Dinu Stelian, aflat in juriu, exclama:
Jatd solista” In cadrul colectivului ansamblului ,,C1pr1an

Porumbescu”, Sofia Vicoveanca se desavarseste ca artist si ca om.

Sofia Vicoveanca in tinerete

A fost casatoritd cu ziaristul sucevean Victor Micu, care a
decedat in aprilie 2001, la varsta de 70 de ani dupd ce a lucrat
timp de peste patru decenii la ziarul ,,Zorl no1” din Suceava, ziar
care va deveni, dupda decembrie '89 ,,Crai Nou”. Familia
interpretei a fost binecuvantatd de Dumnezeu cu un fiu pe nume
Vlad Micu: ,.Baiatul meu mi-a adus norocul. Ce schimbare in
viata mea artisticd! Pand atunci purtam catrinta scurtd, dar cand
am vazut cd vocea incepuse sd-mi sune atit de grav, am ales
costumul alb-negru de la munfe, am schimbat si repertonul sl am
devenit ceea ce sunt astazi””. Cu alte cuvinte, noul in creatla
artistica a interpretei a venit in mod firesc, aceasta coreland in
actul creator, gustul propriu cu traditia locala.

> Idem.
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In anul 1965 apare primul disc al Sofiei Vicoveanca, disc
remarcabil, mai ales datoritd autenticitatii 1 originalitatii
repertoriului muzical. Din anul 1998, devine solistd de muzica
populard la Ansamblul ,,Rapsozii Botosanilor”.

Sofia Vicoveanca a efectuat imprimari la Radio Bucuresti si
Radio Iasi, precum si la Casa de discuri "Electrecord". In 1ntreaga
sa carierd a scos numeroase albume personale sau in colaborare
(discuri de vinil, casete audio si video, CD-uri, DVD-uri). S-a
remarcat si In activitatea de culegere a de folclorului muzical
Bucovinean. Cu orchestra populara a renumitului Ansamblu
,,Ciprian Porumbescu” din Suceava si cu alte formatii artistice din
tarda si strdindtate. A efectuat numeroase turnee in Israel,
Portugalia, SUA, Franta, Danemarca, Germania, lugoslavia s.a.
Sofia Vicoveanca a concertat, cu un urias succes, in Basarabia,
impreund cu instrumentisul bucovinean Silvestru Lungoci, fiind
acompaniati de orchestra ,,Lautarii”’, din Chisindu, condusa de
Nicolae Botgros.

Sofia Vicoveanca alaturi de poetul basarabean Grigore Vieru -
foto stanga - la concertul din Chisinadu, 1988
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Pe langa activitatile muzicale pe care le incumba profesia de
intrepret muzical, artista a avut si talent actoricesc, jucand in
filmele: ,,Baltagul”, ,,Dimitrie Cantemir”, ,,Ochi de urs” etc.

Interpreta Sofia Vicoveanca - aceastd voce extraordinara,
vitd in finutul Radautilor - duce si astdzi faima cantecului
romanesc peste mari si tari. Desi vocea acesteia a fost
suprasolicitatd pe scend decenii la rand, marea Doamnda a
cantecului bucovinean a reusit sd-1 pastreze tineretea,
impresionand pe ascultatori, ca si odinioara.

In mare parte autodidacti, interpreta a stiut si-si pastreze
glasul si1 stilul de interpretare, respectind cu fidelitate
caracteristicile muzicale ale R&addutilor. Nu a cantat niciodata
piese din repertoriul altor solisti, preferand sa scoatd la lumina
stilul vocal arhaic al batranestilor radautene.

In conditiile in care satul traditional si-a modificat unele
caracteristici muzicale importante, iar sezatorile, horile satului,
clacile sau alte manifestari de acest gen s-au diminuat, acceptand
forme de exprimare folclorica care lasad loc unor influente straine,
este important de subliniat cad interpretirile unor artisti populari
bucovineni ca: Sofia Vicoveanca, Margareta Clipa, Laura Lavric,
Silvestru Lungoci etc, constituie modele pentru cantaretii populari
actuali s1 pentru cei care vor activa in viitor.

In fenomenul de ,,profesionalizare” a folclorului in
actualitate, un rol determinant il detin canalele mass-media
precum si noile tehnici de inregistrare, prelucrare si redare a
sunetului. De asemenea, la acelasi fenomen contribuie si
inmulfirea s1 extinderea orchestrelor populare profesioniste, care
reprezintd un castig in ceea ce priveste calitatea sunetului, in
descurajarea executiilor mediocre, avand insa si dezavantajul de a
diminua interesul pentru tarafurile traditionale.

Asa cum observa etnomuzicologii Florin Bucescu si Viorel
Barleanu, folcloristi care s-au dovedit foarte pasionati de
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cercetarea muzicii populare bucovinene’, astizi in evolutia
limbajului muzical folcloric si-au facut aparitia destule elemente
noi precum: scarile muzicale extinse, renuntarea la veritabila
interpretare in stil rubato, ornamentarea diferitd in raport de cea
traditionald, cristalizarea formei muzicale si preferinta pentru
strofa fixd, tempoul din ce in ce mai alert, generalizarea
interpretdrii temperate si estomparea elementelor specifice stilului
local de interpreatare. Astdzi, folclorul este prezentat pe scena,
sonoritatea este amplificatd cu ajutorul aparaturilor, spectacolul
are loc dupd o anumitd regie, dupd ce in prealabil s-au facut
cateva repetitii, la fel ca in muzica culta.

In contextul acestei evolutii a folclorului, reiese si mai mult
in evidentd 1mportanta variantelor interpretate de Sofia
Vicoveanca, asa cum remarcau folcloristii : ,,Calitdtile vocale si
interpretative, precum si marea fortd de a transmite mesajul
cantecelor au facut-o cunoscutd in toatd tara si peste hotare.
Invatand de acasd si cante, apoi investigind pe teren melosul
popular din intreaga Bucovind, ea a creat variante proprii
apreciate de iubitorii de cantec popular. Sofia Vicoveanca a intuit
sensurile profunde ale genurilor din stilul bdtraneasca
radauteand, demonstrand o creativitate artisticd si interpretativa
de exceptie”’. Prin urmare, artista s-a impus pentru ci a inteles
folclorul bucovinean nu doar ca un repertoriu muzical cu functie
spectaculara si distractiva, ci si ca un mod de gandire si de simtire
profund uman, in acest fel cantecele sale fiind purtdtoare a unui
inalt mesaj spiritual.

Desi a creat variante muzicale proprii, stilul de interpretare
al Sofie1 Vicoveanca ramane cel local, atdt in cantecele cu
caracter arhaic: doine, bocete, dar si in creatille mai noi.
Caracteristicile muzicale arhaice sunt pastrate cu fidelitate, dar
textele literare sunt resintetizate conform trairilor interpretilor de

® Florin Bucescu, Viorel Barleanu, Stilul muzical arhaic din tinutul
Rdddutilor, 2013, Editura Musatini, Suceava, p. 77.
7 Florin Bucescu, Viorel Barleanu, op. cit., p. 77.
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azi. Cantecele de joc, desi prin functia lor distractivd sunt mai
deschise 1nnoirii, in intepretarea cantaretei bucovinene nu sufera
nici ele modificari esentiale in planul melodiei, cdci functia
multipld a doinei din zona Radauti, caracterul arhaic si vitalitatea
acesteia se rasfrang asupra tuturor genurilor folclorice.

Din fondul muzical bucovinean, pe care Sofia Vicoveanca 1-
a cules si cercetat, ea a selectat elementele care corespund atat
gustulut propriu cat si a celui colectiv (noua creatie fiind
verificatd si confirmatd de catre auditoriu) si prin aceastd sinteza
s-au ndscut modele pentru noile generatii de interpreti.

Stilul interpretei este caracterizat prin  simplitate,
expresivitate, claritate, dar si un anume rafinament si eleganta.
Vocea ii reflectd structura sufleteasca si astfel tesatura vocala este
una gravd, sobrd, cu o emisie acoperitd, usor intunecatd, total
aparte prin expresia sa. Interpretarea sa are o culoare deosebita in
doine si balade prin modul ,,zicerii” din pasajele parlate sau
semiparlate care cer o emisie apdsatd, foarte potrivitd vocii grave,
profunde a acestei cantdrete. Introducerea pasajelor vorbite, in
cadentele pieselor doinite (cadenta parlato), sau prin strigaturile
pieselor de joc, aratd legdtura strinsa dintre limbajul muzical si
cel vorbit si tensioneazd expresia. Uneori, in bocete, Sofia
Vicoveanca, asemeni multor interpreti din aceeasi zona,
transforma finalul unei fraze intr-un fel de suspin, foarte expresiv.

Creatorul muzical valoros este dublat de poetul inspirat,
Sofia Vicoveanca fiind si o 1nzestratd creatoare de versuri
populare, contributia sa constdnd mai ales in selectia versurilor
deja culese. Este de asemenea si autoare de poezie cultd, avand
publicate si doud volume de versuri: Dureri ascunse (1996) si Cu
inima-n palme (2004), care dovedesc cd este mereu in cautarea
frumusetii artistice veritabile.

,,Omul 11 doar o suflare,

Ca o umbra, ca o roua,

Este a universului chemare,

Cand i-e scris - ,,se rupe”-n doua.
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Omul este un suspin,

Este lacrima din nori,

Este zdmbetul divin

Cand se-arata printre zori.

Omul este-o adiere

Pe a vantului aripa,

Este plans si mangaiere

Omul este doar o ...clipa 8

Repertoriul ei este complex, cuprinzand cantece de voie
buna, unele usor satirice, pline de umor, specifice lumii satului,
cantece de joc, de cumetrie sau de nunta, dar si cantece de leagan,
colinde, balade si bocete, doine de dor, de jale si de dragoste, etc.
Exemplificam cateva titluri, grupate pe genuri: melodii vocale in
ritm de hora rara: Asta-i hora mare, Hora de la Stupca, Cine-a zis
dragoste mare, Hora cu strigaturi, Asta-i hora bdtraneascd, Pe-o
coastd pe-un delusor, Mdi bdditd din Bosanci. In tempo de hora
mai rapida: Hai la hora mare, Sus pe culmea dealului, Joc din
Vicov, Jocul arcanului; in ritm de batuta: Haida roata madi flacai,
Trilisesti din laslovat, Hai la joc, lele Marie; in ritm de sarba:
Supdrarea bate-o Doamne, Savetucad iesi la poartd, Ca si frunza
vestejeste. Cele enumerate anterior sunt in special piese de joc, pe
gustul auditoriului larg. Mai putin audiate, dar poate mai
valoroase, sunt doinele sale de jale: Du-te dorule-n pustie, Plangi
mireasa si nu sta, Dupd ploi zile senine, Cantd cucu-n varf de
nuc; baladele: Balada Catrinei, Balada [ui Stefan cel Mare si
bocete precum Scoald, scoald si priveste si alte piese parlando-
rubato, care reprezintd adevdrate mostre de folclor autentic
bucovinean. ,,Eu ma regasesc mai mult in cantecele de dor, de
jale, de amar, bocete, chiar blesteme, piese de o mare incarcatura
emotionald, de o mare profunzime a textului, si tocmai de aceea -
foarte greu de interpretat. Nu sunt o cantdreata de ritm, dar nevoia

® Poezia apare si pe coperta a IV-a cartii Cu inima in palme, 2004, Editura
Bibliotecii Judetene ,,I. G. Sbiera”, Suceava.
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m-a facut si dintr-aceea, pentru cd omul vine in sala de spectacol
si vrea si-si bucure sufletul.””

Structura muzicald a cantecelor existente in repertoriul
interpretei este caracterizatd de concizie, ambitus restrans, sisteme
sonore simple, cu cadente pe treapta I, cu elemente de arhaicitate
evidente mai ales in piesele parlando-rubato, sau in variantele de
batraneascd, acolo unde Sofia Vicoveanca pastreaza structurile
elementare, esentiale, fard nicio modificare. Toate acestea
dovedesc atitudinea traditionalistd, autentici, a solistei. In
cantecele de joc (Trilisesti, Rusesca, Hora, Sarba, Balaceanca,
etc.) linia melodica aduce mici innoiri fatd de melosul arhaic, care
totusi nu afecteazd caracteristicile esentiale, insd observam ca
scarile muzicale se extind (adeseori pana la octocordii), la fel si
frazele, strofele capatd forma fixa. Aceste modificari au aparut
initial 1n tehnica instrumentald s1 apoi o parte s-au transmis si in
melodiile vocale.

Dincolo de aceste aspecte de analizd morfologica, este
important de subliniat ca fiecare melodie din repertoriul Sofiei
Vicoveanca are un caracter distinct, un mesaj clar, o expresie
artisticd complexa, calitdti care le conferd un inalt nivel artistic si
o valoare de etalon pentru arta interpretativd folclorica din

Bucovina de azi .

? Corina Pavel, ,,Sofia Vicoveanca-Tuturor romanilor, sindtate si pdine caldd
pe masd!”, in pagina de interviuri “Lumea romdneasca” din revista ,, Formula
AS”, an 2000, nr. 445. (http://www.formula-as.ro/2000/445/lumea-romaneasca-
24/sofia-vicoveanca-tuturor-romanilor-sanatate-si-paine-calda-pe-masa-1947-
print)

" In Anexa acestui articol, oferim spre exemplificare cateva partituri, in
transcriere proprie, ale unor melodii reprezentative din repertoriul renumitei
interprete bucovinene.
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Parlando rubalo

ANEXA

Du-te dorule-n pustie-

doina de jale

interpret: Sofia Vicoveanca
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Asta-1 hora mare

interpret: Sofia Vicoveanca
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Ca in basmul Tinerete fdrd bdtranete si viatd fard de moarte
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ION TIBU

Constantin HREHOR
[Preot Parohia Malini, jud. Suceava]

Ion Tibu (n. 30 martie 1933), fiul lui Vasile si al Domnicai,
a absolvit 7 ani de scoala la Granicesti s1 a lucrat ca zilier sarac in
agriculturda, caramidarie, timplarie si cojocdrie. De la 9 ani a
inceput sa cante la vioard, alaturi de Anton Lazurcad a Cojocarului,
deprinzand cantece de la Vasile Luncan din Gaureni (Greatca).
Luncanii erau cinci frati, toti muzicanti. Unul dintre e1, Filaret, a
fost gasit mort in padure, in imprejurari neelucidate — el canta la
bombardon (o piesd de alama care tinea hangul la fanfard). Alaturi
de Anton Lazurca era si Ioan Chitan al lui Negrei (pana nu demult
cantor bisericesc). lon Tibu (lonicutd) a invatat repede taina
strunelor, stia de-acasd cantece multe si vechi si versuri cantate.
Luncan scrlpcarul i1 invdta pe ucenici doar cite un ,,capat de
cantec” — de dimineatd pana seara. Avea viori pentru tofi (copiii
nu aveau acasd instrumente, ramaneau cu cat le putea cuprinde
memoria pe durata 8-16, 19 dintr-o zi, Luncan avand si obligatii
paduraresti, silvice). Discipolii invatau dupa ureche, fara nimic
scris, luau masa la el, destui de multi la numar, de prin satele din
jur. Dintre ei putini au deprins vioara. $i pentru ,,orele” primite,
vioristul Luncan nu avea taxe, se bucura doar de muzica si de
ravna elevilor lui, parintii acestora aducandu-i cate ceva din ce
aveau si ei, dacd nu mai mult, cate ceva dupa cosire, cateva brate
de fan. Vioristul avea un carnet cu cantece: Klavirul, Schnelpolca,
llenuta, lonel cu par frezat, Stateam pe malul marii, Jidaucuta,
Hop si alta, S-am zis verde rar marar, Dragomireanca, E mult de
cand te-ai dus, Hora Cernautilor, hore, sarbe. Cand canta
Ionicutd inaintea celorlalti musterii, Luncan zicea: ,,Aista nu-i
roman, 11 tigan. Va fi dublu ca mine!”.

Dupa aproape un an de scolire, vioristul indrumaétor a venit la
Scoala din Granicesti §1 si-a pus ucenicil sd arate ce au invatat
inaintea celor din scoald. Primul scos ,,in scend” a fost Ion Tibu,
vizitat de Luncan si acasa unde Ionicutd nu avea vioara, dar din
pasiune pentru sunete a intins niste sdrme pe o lada de lemn care,
zice el, ,,canta tare frumos”. La 11, 12 ani Vasile Luncan i-a daruit
o vioard cu un anume defect — o lipitura din alt lemn, dar care nu I-
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a impiedicat pe Ion sd horeascd. Spre varsta de 20 de ani canta la
nunti cu Lazurca, Chitan si cu Ion Teodorovici al lui Arhipan — toti
vioristi cdrora le finea ritmul doba lui Dumitru Chitan (Franz)
urmat de fiul sau'.

Intre timp taraful nu a avut cdutarea de la inceput: a aparut
patefonul si ,,0amenii ascultau placi”, dar lautarii aveau ,,petitorii”
lor. In grup au aparut fratii Ion si Vasile Nutu, acordeonisti,
alaturi de Gheorghe Prelipcean. Tatdl lui Gheorghe, rapsodul
Arhip Prelipcean (al lui Mondild) era calfa, organiza hora. Locul
de desfasurare era ,sub te1” (unde e acum indltat Caminul
cultural. Tonicutd devenise cunoscut — a primit un premiu pentru
interpretarea pieselor Ciocdrlia si Banul Mdrdcine. Lautarii erau
solicitati la nunti, hore, claci si cu ocazia sarbatorilor de iarna.
Erau atunci cateva echipe de Irozi din care faceau parte Toader
Morosan (Talchic), Anton Petrovici (a Ghiciului), Silviu
Prelipcean (Melidon), un timp cand locuitorii satului is1 imbracau
costumul popular national.

Ion Tibu a fot prezent in diverse concursuri, la Suceava,
Dragomirna, Radauti s1 Cernduti. A fost 1nreg1strat in colectii de
folclor de catre coregraful Aurelian Ciornei’ si pretuit de
muzicologul Florin Bucescu (oarecand coleg de scoald la
Granicesti). Vioara sa a sustinut programele artistice ale
Caminului Cultural si1 ale Scolii sub conducerea profesorului de
matematicd si coregraf Stefan Ionel Agrigoroaie. Vioristul s-a
casdtorit la 25 de ani cu Maria-Silvia Bujdei din Calafindesti.
Impreuna au crescut 7 copii: Anton (al Silviei), Domnica, Mihai,
Lacrimioara, Elvira, Doru, Brandusa. Nu au crescut usor, dar au
crescut bine. Nu din lauta lui Ionica si-au facut trai bun, caci in
anii cat a cantat acasa — dintre care vreo 7 la Milisauti, la Irozi,
dar si cu ,,profesorul” Luncan la Gaureni, Slobozia si Romanesti —
primea bani putini, fiind deseori inselat de angajatorii...

' Pani la aparitia acestor muzicanti, petrecerile erau sustinute, mai ales in casa
Salar (zis Hup), de cétre cobzarul lordache Gherasim (Milogul) si cantaretul la
trisca Petru Moscaliuc (cu piciorul de lemn).

* Vezi si Schimburile (viorist Ion Tibu, 55 de ani, 1988), Doina miresei (idem),
Dangul (idem), Hora mare (idem), Mars (idem), La sarmale (idem), Mars
(idem), La nuntd (idem), Sarba; (idem), Sarba (idem), Hora (idem), Joc (idem),
Hora (idem), Sdrba (idem), [in] Conservatorul ,,G. Enescu”, Pavel Delion,
Folclor muzical din judetul Suceava, 11, lasi, 1989.
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gospodari care isi bateau joc de muzicanti dupa ce distractia lua
sfarsit.

Pentru ca Ion Tibu este cel dintdi prieten al meu din
Granicesti de peste 30 de ani, i-am dedicat un portret in ,,Crai
nou”, pe care il reproduc aici cu reverentd. Ionicd mi-a limpezit
taine de peste taine pe vioara — el in biografia mea are un jilt aurit.

Greierul fara furnica
— ultimul lautar din Granicesti —

A vrut sa se faca tamplar, ca tatdl sdu, dar, cand batea
capr10r1 pe varful unei case, securea a cazut gresit si pe tdis s-a
ivit sange. Din ziua aceea, Ton a lepadat sculele lemnaresti si a
ales un alt lemn, unul care le ia oamenilor din durere, din
mahnire si deznddejde — lemnul cantitor al viorii. A deprins
repede mestesugul, iar batatura plind cu fetele si flacai de
odinioard, oddile cu miri s1 leaganele cu prunci sarbatoriti de
megiesi s1 cumetri nu erau in toi farad scripca lui Ion Tibu. ,,Mai
erau atunci cativa cu dranita subsuoard, trupcari, dobasi si
fluierasi”, dar care nu-1 treceau dinainte lautarului, mandru de
,neamul lui de papucari”, cum vesel spune si acum.

Ion Tibu stie cantece vechi, hore, sarbe, jocuri bucovinene,
cantece triste si ,,domnesti, de la Austria”, valsuri, polci, serenade.
Mai pune si gura la lucru, acompaniindu-se cu arcus leginat,
rostind vorbe pestrite foarte savurate de auzitorii pedanti care rad
de se prapadesc si nu cu zgarcenie umplu paharele cu leac de
intristare 1 moarte.

Dar e acum greier singur, furnica, soata sa, s-a ispravit de
cativa ani. Zilnic merge la movila ei, o tanguie si nadajduieste ca
se va ardta intr-o seard in pragul sdu. Au nascut si au crescut bine
cinci copii. Una dintre fete traieste la Prahova — a ales-o pentru
varul sdu, poetul Dan David, dintr-o nimereald, cu ocazia unei
vizite pe care mi-a facut-o la Granicesti. Si dintr-o nimereala 1-am
cunoscut si eu pe Ion — sunt peste 30 de ani de-atunci. Am batut
obosit si dezamagit nenumadrate sate din Bucovina, de la Humor la
Campulung, de la Suceava la Falticeni, Radauti si Siret, ,,in
cautarea unei parohii”, cum zice Damian Stanoiu. Dupa zile si
zile de paguba, in sfarsit s-a ardtat un orizont (despre care nu
vorbesc aici) — s-au ivit doud posibilititi: Siretul centru si
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Granicestii. Am ales vatra rurald in urma a doud intrebari adresate
cuiva din marginea drumului: ,,Sunt romani toti aici?”. ,,Da”, mi
s-a spus. ,,Un lautar este aici?”. ,,Da! Chiar peste drum de casa
parohialda”. Si asta m-a convins sd vin (s1 sa raman!) la Granicesti.
Repede l-am cunoscut pe Ion Tibu — el m-a si intdmpinat cu
vioara, cu mars ,,imperial” L-am gésit fermecator, burdusit cu
anecdote, bantuit de... viziuni, graitor in pilde, zgloblu sarit si
asta mi-a placut. Asa-1 i acum si nu vorbesc cu fereald, e cel mai
statornic si bun prieten al meu din acest padmant. 51 nu numai atat,
ci, cum zice sdgalnicul doctor de la Mihoveni, Petru Poroch
,,profesorul meu de vioard”! Da, am invatat de la el, dupa ureche,
tiganeste, destule ca sd se mandreascd de ucenicia mea, vioara
filnd pentru mine cea mai frumoasd creatie anatomica de pe
planetd si prima dintre intruchiparile artistice in care perfectiunea
poate fi tangibila.

Ion Tibu este un ins pitoresc, agreabil s1 generos, prezent in
zaiafetur1 paduraresti, iubit de cernautenii Zegrea si Tarateanu, de
muzicologul Florin Bucescu, de maestrul Sarbu si de coregraful
Ciornei.

A sustinut ,,coloana sonord” in activitatea folclorica a scolii
din sat si a adus medalii de pret alaturi de profesorul coregraf
Stefan Ionel Agrigoroaie si orchestrantul Adrian Petrescu. Am o
multime de vorbe ciudate rostite de Ion, consemnate, fotografii
bizare si imagini video unice. Ion Tibu, lautarul, la cei peste 70 de
ani ai sdi, palit oleacd in auz, struneste inca bine ,,minundtiile de
fete” — cum le zice el viorilor —, bucurandu-se, dupa o zi de
zdroaba, nu de un ban, nu de o paine ori de o gura de intrematura,
ci daca 11 pui in brate scripca. Atunci isi ridica de pe crestet
caciula ori palaria pleostitd — cu bor mare, neagra, popeasca,
daruitd din garderoba mea — si rade stirb: ,,Amu am sa va fac o
frumusete!”. Si1 se face seara, s1 noaptea, si umbld nebuni
carabusii prin rachite, si ies greierii din iarba rourata, si viata isi
gaseste o albie cuminte. Apoi, Ion se duce acasd in odaia lui cu
icoane si acareturi de om singur. Fabuleaza, se inchipuie nabab,
miliardar, asteaptd sd-i vind in poartd autocarul cu vedete de la
Bucuresti; pune in fereastrd blidul cu paine ori paharul cu apa
dulce, sa se hraneasca soarele, luna, stelele, sufletele mortilor fara
odihna dand ocol osiei celor vazute si nevazute. El insusi fiind un
duh hoinar, desprins dintr-un carnaval cu stramosi, fantasme si
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moroi, batran cu plete albe, rare, inganator de constelatii, profet
nastrusnic, cu scripca sub brat, ultimul Greier al satului.
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ION TIBU
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